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"Blow Me Up (Tate Modern London)”, Fotografie 70 x55 em, 2007



“get out of my way", Fotografie 70 x 100 cm, 2008
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“In den kleinen weilien Zellen’, Ausstellungsansicht, Kunstraum Goethestrasse Linz, Oktober
2007

«In den kleinen weiien Zellen”

Die Arbeit ,In den kleinen weilfen Zellen” reflektiert das Medium “Ausstellung” an sich, deren
dkonomischen Bedingungen, sowie die Auswirkung die der institutionelle Rahmen auf das
Werk und somit auf die Arbeit von Kinstlerinnen haben. Die Ausstellung ist zum kiinstlerischen
Produkt an sich geworden. Dieser Umstand stellt auch eine Barriere dar, vor allem flr junge
Kanstlerlnnen, fir die Ausstellungsmoglichkeiten oft rar sind. Die Arbeit ,In den kleinen weillen
Zellen” ist ein ironisches Spiel mit Kontexten, ein Ausagieren von Fantasien, eine Aneignung
von bedeutenden Raumen, um in einer verkleinerten, simulierten Form, Ausstellungen und
GroBBprojekte zu realisieren.

Die Installation besteht aus drei Modellen, die maBstabsgetreue Nachbauten bedeutender
Kunstinstitutionen sind, in denen sich wiederum jeweils eine Ausstellungssituation befindet.
(.good vibrations in the Gagosian Gallery”, .get out of my way”, Biennale-Pavillon Venedig und
«blow me up“Tate Modern London). Daflr wurden Werke entwickelt, mit der institutionellen
Rahmung spielen, die die Ausstellungsraume mitthematisieren und somit zum Gegenstand der
klinstlerischen Reflektion werden. Fotografien und die Videodokumentationen als zweidimen-
sionale Reproduktion davon werden zum Fake. Es steht nicht mehr fest, ob sich die bildhaften

Abbildungen auf Ereignisse in den originalen Raumen oder auf fingierte Rdume beziehen,



“Good Vibrations in the Gagosian Gallery”, Fotografie 70x100 cm, 2007
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“Good Vibrations in the Gagosian Gallery”, Fotografie 70x100 cm, 2007

Good Vibrations in the Gagosian Gallery

In der Arbeit ,Good Vibrations in the Gagosian Gallery” sind die Objekte, die
im Zentrum des Raumes stehen, zugleich Betrachter des Geschehens. Sie
sind Betrachter und zugleich das Auge des Betrachters und zugleich Betrachter
des Betrachters. Die Kamerawiirfel torkeln auf den vibrierenden Plattformen
im Ausstellungsraum. Sie fithren das Auge des Betrachters. Es wird moglich,
die Galerie wabbelnd abzutasten. Die Wiirfel sind ideale Betrachter. Sie sind
eckig wie der Raum, in dem sie sind und die Augen in ihnen sind so objektiv
wie der Zufall. Kein Gedanke versucht den Blick zu lenken oder zu kontrollieren.
Die Kameraaugen bewegen sich in freier ungelenkter Aufmerksamkeit. Absolutes
Hier und Jetzt. In dieser frei vibrierenden Objektivitat werden die Bilder betrachtet,
die an der Wand hdngen. Das Kameraobjektiv ist nicht mit einem Gedéachtnis in
Form eines Speichers verbunden. Was rein geht, geht sofort wieder raus. Die
Objekte der Betrachtung lassen sich nicht still und ruhig halten, das Auge ist
standig in Bewegung und in Suche nach dem idealen Standort. Doch der Zufall
erlaubt diese (Er)-Findung nicht. Die Objekte der Betrachtung - das Kameraauge
und das durch dieses Auge Betrachtete verharren in Unscharfe. Am Boden
des Modells der Gagosian Gallery sind zwei Bass-Lautsprecher installiert. Diese
werden mit Frequenzen zwischen 15 und 40 Hertz bespielt. Es wird kein horbarer
Ton erzeugt. lediglich die Lautsprecher-Membrane werden in Bewegung versetzt.
Die Resonanzfelle, die auf den Lautsprechern montiert sind, vibrieren in Abhangig-
keit der eingespielten Frequenzen. Die Silikonwiirfel, die auf den Resonanzfellen
liegen. geraten durch die Vibrationen in Bewegung. In den Silikonwrfeln sind kleine
Uberwachungskameras eingebaut. Das Siliken d3mpft einerseits die Bewegung,

andererseits macht es die Kamera zur abstrakten Skulptur.



Blow Me Up (Tate Modern London)

Fir die Turbinenhalle habe ich das Projekt "Blow Me Up” realisiert. Bei dieser Arbeit
ist in der Mitte der Halle ein Ballon installiert. der sich stetig aufblast, bis er den Raum
fast vollkommen ausfiillt und dann die Luft wieder ablasst. Wenn sich der Ballon auf-
zubldhen beginnt, wird erkennbar, dass auf dem Ballon mein Gesicht abgebildet ist.
Die Hiille der Kunst wird durch die Blase des Kinstlers gefiillt. Der Ballon wird zu
einem Gegenspieler des Raumes und gleichzeitig ist es auch der bedeutungsvolle
Raurn der Tate. der mich aufbldst. Die Blase ist eine Skulptur aus Luft und Latex, die
jedoch durch ihren standigen Wandel und die Gefahr des Zerplatzens sich der Tat-
sache entzieht, ein Objekt zu sein. Es ist mehr eine Situation und nichts von Dauer
und Bestand. Diese Idee der aufblasbaren Skulptur kam mir einmal bei einer
Gruppenausstellung. Ich dachte, es wére spannend, eine aufblasbare Skulptur mit
den Abmessungen des Raumes so zu installieren, dass diese sich wahrend der Aus-
stellungsdauer langsam aufblasen wiirde. Zunehmend wiirden alle anderen Objekte
im Raum verdrangt, weg geraumt oder erdriickt werden. bis die aufgeblasene Skulptur
den gesamten Raum einnehmen wiirde. Ausstellen heifit. Platz einnehmen. Und
Platz einnehmen nimmt Platz weg, - Platz fiir andere Maglichkeiten, fir andere

Personen, fiir andere Sichtweisen. fiir andere Spielweisen, fir andere Weisen zu

sein.

“Blow Me Up (Tate Modern London)”, Fotografie 70x55cm, 2007
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“Get Out Of My Way" (Biennale Venedig). Fotografie 70x 74 cm, 2007
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“Get Out OF My Way" (Biennale Venedig). Fatografie 70x 74 cm, 2007

Get Out Of My Way (Biennale Venedig)

In der Arbeit "Get Out Of My Way" beschreibt ein Fahrzeug den Raum. In der
Mitte des Raumes befindet sich eine rechteckige Flache mit schwarzer
Druckerfarbe. Die Reifen des Fahrzeuges sind mit einem Buchstabenprofil
versehen. Das Fahrzeug fahrt zuféllig durch die rechteckigen Rdume des
Pavillions und beschreibt den Boden und die Wande der Ausstellungsflache.
Die weifien Wénde und der Boden werden zur Schreibfldche. Das Fahrzeug
hinterlasst eine typografische Spur: ..Get out of my way!” Wer soll aus dem
dem Weg? Das Gebdude und die Wande, gegen die das Auto sich unaufhérlich
aufbaumt? Das Auto fahrt wiederholt gegen die weilen Wande und beschreibt
die "neutralen Flachen” des Pavillions. Das Vehikel hinterlasst seinen Ausruf
als Spur. Das Fahrzeug ist der Produzent, der Maler oder eher der Schriftsteller.
Das Auto schreibt nicht liber etwas. sondern das Geschriebene ist Realitdt. Der
Raum, das Auto und der Text ergeben zusammen ein Ganzes, - ein Bild. Der
Raum und seine neutralen Wande werden zum Tréger von Information. Der pro-
duzierte Text gibt dem Gefahrt die Berechtigung in diesem Raum zu sein und das

Ganze, das Fahrzeug. der Raum und die Spur des Fahrzeugs werden zum Textbild.



Videostills "Good Vibration In The Gagosian Gallery”



Videostills "Get out of my way”



Videostills “Blow Me Up”



“In den kleinen weiflen Zallen”. Madell 1,80 x 85 x 115 cm {integrierte Lautsprecher, zwei in Silikon g kameras). CO Player, Verstarker, Videoswitcher,
Beamer/TV: 2007




“In den kleinen weillen Zellen”, Modell 2, 75x98x140 cm, Kompressor mit elektronisch gesteurten
Pneumatikventilen, Luftballon mit Aufdruck. 2007



"In den lainen weifien Zellen”. Madell 3. 130 x 98 x 119 cm.. ferngesteuertes Modallauto mit Buchstabenprafilreifen. Wanne mit Druckerschwarze: 2007
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LOW END
2.30 Min./ DV PAL sw./ 2008

Im Video "Low End" werden Video- und Sound-Stdrsignale verwendet, die in Uberwachungska-
meras im Moment der Trennung von der Stromversorgung entstehen. Es sind die letzten Bilder
und Téne, die zufallig und abstrakt sind. Es sind Bilder, die der Apparat selbst produziert, es wird
keine Realitat auBerhalb des Apparats reproduziert. Es sind keine Produkte, hinter denen ein
Autor steht. Diese letzten Bilder, die eine Uberwachungskamera selbsttatig erzeugt, sind Auf-
nahmen, in denen sich das Gerat seiner Aufgabe der Uberwachung und Beobachtung entzieht
und eigene Bilderwelten schafft. Diese kurzen Sequenzen, die zum Tell nur einige Frames

andauern und aufblitzen, sind das Material dieserVideoarbeit.



Videostills “LOW END " 2008



ROW

2:11 Min./ DV PAL Farbe / 2006

Im Video "ROW" generiert sich der Sound des Videos aus dem Bild selbst. In einem
fir dieses Video entwickelten Algorythmus werden die Bildinformationen ausgelesen
und in Echtzeit in ein Soundsignal umgewandelt. Der Algorythmus erlaubt es, das
Video in Echtzeit zu generieren. Es gibt kein Ausgangsmaterial. das Bild wird synth-
etisch erzeugt und das Ergebnis- das bewegete Bild- wird zur Notation, zur sicht-
baren Partitur, zur abstrakten Struktur. auf den die Tonebene reagiert. Bild und Ton
treten in einen untrennbaren Dialog.
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NOISE NEVER SLEEPS
2.00 Min.,/ DV PAL, SW/ 2004

ASCIl steht fir AMERICAN STANDARD CODE FOR INFORMATION INTERCHANGE.
Dieser Standardzeichensatz kommt in diesem Video als atomarer Bausatz fir ein
Spiel der Konstruktionen und Verwandlungen zum Einsatz. Dahei werden visuelle
und klangliche Muster so verwoben, dass einmal visuelle Gestalten vor dem Klang-
teppich stehen und dann wieder Klangmuster vor den visuellen Hintergrund treten.
Es entsteht ein audiovisueller Tanz. der in Klischees verfiihrt und irritiert und Gber-

rascht und sich in einem flirrenden Stakkato auflost.



UBER DAS VERSCHWINDEN
2.00 Min./ DV PAL Farbe / 2003

h ieda P y 15 Fernsehgerdte sind in den Sequenzen des Ausschaltens zu sehen, in einem audio-

durch jede Pore

m‘_-mtseﬂ ﬁﬁﬁ'ér; striamiz. &0 visuellen Konzert langgezogener Gesten der abgewiirgten Bilderfluten choreografiert.
- Baiis: i "

! Bilder fallen in die Dunkelheit, Lichter erléschen, Farben versinken quietschend in die

Nichtigkeit der Gerate. Lichtpunkte geraten in den schliirfenden Schlund unterbrochen-
er Stromkreise, mit gellenden Obertdnen liberschlagen sich die stiirzenden Tonbild-
geschichten. Immer schneller werden die Loschungen von immer neuen Léschungen
Uberlagert und indem alles verschwindet, gerat die kreischende Agonie der Bilder
und Laute zu einer pulsierenden Léschung dieser Agonie. Die abgewiirgten Filmge-
schichten sind in ihrem letzten Aufflackern erahnbar und zugleich unfassbar. Die Un-
fassbarkeit dieser Geschichten wird in ihrem Fluchtpunkt, in ihrem Ende verséhnt.
Die Geschichten werden atomisiert und in ihre Leere entlassen, sie kommen zur Ruhe.
Virilio meint mit seiner ,Asthetik des Verschwindens”, dass im filmischen Geschehen
vor allem das Verschwinden der Bilder, der Ereignisse. des Films geschieht. Es ge-
schieht vor allem, dass sichdas Geschehen entzieht. Die Asthetik des Films ist eine
Asthetik des Verschwindens des Films. Die Manie des Films ist seine bewusstseins-
vernichtende Wirkung. In einer zynischen Wende kann das Bewusstsein im Film

gerettet werden. indem der Film in seinem Verschwinden zelebriert wird.




Videostills UBER DAS VERSCHWINDEN



BERLIN DOCUMENTS

Karin Fisslthaler/Bernd Oppl
9:50 Min../ DV PAL, SW/ 2004

Die Auseinandersetzung mit Orten in und um Berlin ist Anlass fir die Entstehung
unterschiedlicher Sound -und Videoarbeiten. Im Produktionsprozess enstehen
Schnitt und Sound paralell, in gegenseitiger Verschréankung und Mehrfachbhe-
arbeitung. Adequat zu dem Ort und seiner Atmosphdre wurde die dstethische und
praktische Entscheidung getroffen, mit einer digitalen Fotokamera mit Videofunktion
zu filmen. Die Qualitdt des 320 x 240 Videos |40t das Gezeigete zu zerbriseln drohen.

#1 : 2:00 Min., ehemaliger Truppeniibungsplatz “Parks Range”

Berlin, Lichterfelde- Siid

#2: 3:00 Min., Spreepark im Planterwald Berlin- Treptow. Seit 2 Jahren
geschlossener Vergniigungspark

#3: 2:00 Min., "Sozialpalast”, Berlin Schineberg

#4: 2:30 Min.,.Eine 5- Bahnfahrt von Ostkreuz zum Alexanderplatz
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-Print auf Biittenpapier. je 73x60 cm

Karin Fisslthaler/ Bernd Oppl: Berlin Documents 2004/2007, C



FUR IHRE SICHERHEIT

3.00 Min./ DV PAL, Farbe /2002

"Piktogramme sind einfache Bilder, die auf einen Blick ohne Vermittlung durch die
Sprache einen Begriff aktivieren oder eine Handlung auslésen sollen. Sie sind in
Situationen nitzlich, in denen die sprachliche Verstdndigungumstandlich,langwierig
oder durch Sprachbarrieren behindert ist. Piktografische Kommunikation macht sich
den Bildiiberlegenheitseffekt zunutze: Bilder werden besser behalten und erinnert
als Worter”, so gangige Definitionen zu den uns allerorts begegnenden Zeichen.
“Protagonistinnen” in Bernd Oppls Video. Aus den "safety on board” Blattern, die
zur Grundausstattung jeder Fluggesellschaft gehdren ,wahlt er einige besonders
pragnantePikiogramme. wie das der Frau, die den Sicherheitsgurt schliefit; das
korrekte Uberziehen der Sauerstoffmasken oder die Notausstiegshinweise, um sie
zu iiberlagern, zu verdichten. Er montiert sie anfangs mit "harmlosen” Bildern zu
korrekten Speiseaufnahme aus Benimm- oder Kochbiichern. beschleunigt sie zum
Bewegungsbild, um sie schlieBlich mit verschiedenen ruhigeren Schwenks abzutasten.
Auf der Tonspur begleiten ratternde. knarzende "Betriebsgerdusche” den Bilderfluss,
reifflen manchmal interpunktiv ab. um wieder in den Rhythmus zufinden.Dazwischen
schiebt sich ein Flugzeug durch das Bild eigentlich mehr ein Punkt- und Linienge-
flecht mit jedoch deutlich erkennbarem Pan-Am-Schriftzug. Es wird vor- und riick-
warts gefithrt und kann erst am Ende aus dem Bild "fliegen”. Waren die Bilder von
Flugzeugunfallen in Johan Grimonprez’ heute prophetisch anmutendem documenta-
Video"dialH_ 1 5 T 0 R Y"von 1997 noch Mittel zur Konstruktion einer alternativen
Geschichtsschreibung der Katastrophe. wird diese hier auf eine entpersonalisierte,
abstrakte Ebene reduziert.Die Piktogramme gaukeln uns vor. im Schofie transnational
operierender Gesellschaften sei alles bewaltighar, wenn wir nur den Anweisungen
folgen. Die ruckelnde Bild - und Tonspur belehrt uns eines besseren.

(Claudia Slananar in: SICHERHEIT. punctum, diagonale 2002)



Tonspuren (diverse Materialien auf vibrierendes Baritpapier belichtet) 2008

Mithilfe eines Sublautsprechers, der mit Sinuswellen im untersten Frequenzbereichbereich bespielt wird, wurde in der Dunkelkammer wéahrend des Entwicklungsprozesses Fotopapier,
‘auf das diverse Materialien gelegt wurden, in Vibration versetzt. Wahrend des Belichtungsprozesses zeichnet sich auf dem Papler eine visuelle Tonspur ab. Das Sichtbarwerden von
Sound passiert an der Grenze des Mediums. Dort, wo das Hérbare an seine Grenzen stoBt, wird das Horbare sichtbar. Die Frequenzen, die den Lautsprecher am stirksten in Vibration ver-
setzen, sind jene, die kaum noch hérbar und vom Lautsprecher akustisch nicht mehr darstellbar sind.



“Tonspuren”in der Austellung *Sound Characters” Janner 2009 im Kunstpavillon Innsbruck
{vi.b I/l/E von Reinhard Gupfinger)



