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lZUM BESTAND

1. Neuzugange zum Sammlungsbestand

Der Sammlungsbestand der Gemaldegalerie der Akademie erfuhr im Jahr 2003 drei

interessante Erganzungen:

Im Januar 2003 konnte aus in der Teilrechtsfahigkeit erworbenen Drittmitteln das Gemalde:

I_-_Ierman Saftleven, Italienische Landschaft, monogrammiert und 1634 datiert,
Ol/Holz, 26,3 x 17,4 cm (Kaufpreis € 77.000,-)

erworben werden. Das Gemalde befand sich bereits Gber ein Jahr als Leihgabe des
vorherigen Eigentimers, der Galerie Sanct Lucas Wien, in der Gemaldegalerie als wertvolle
Erganzung einer sehr kostbaren Gruppe kleiner Landschafts- und Historiengemalde von
Claude Lorrain, von Cornelis Poelenburgh und von Karel Du Jardin, die ihresgleichen in

Osterreichischen Gemaldesammlungen sucht.

Saftlevens Gemadlde stellt in dreierlei Hinsicht eine Bereicherung fiir die Sammlung dar:
Einmal als Abrundung der oben beschriebenen Gruppe friiher ,italianisanter”
Landschaftsbilder von Kiinstlern, die sich in Rom gegen 1630 trafen, es fehlte der
Geméldegalerie der Akademie an einem Beispiel des rémischen Landschaftstypus von
Bartholomeus Breenbergh; zum zweiten handelt es sich bei dieser Landschaft um eines der
friihesten erhaltenen und datierten Gemaélde des viel spéter flir seine Rhein- und
Mosellandschaften so beriihmten Herman Saftleven; zum dritten schlief3lich besitzt die
Geméldegalerie der Akademie das Doppelportrait der Malerbriider Cornelis und Herman
Saftleven (,Das Duett”, Inv.Nr.696), welches von Cornelis, dem Spezialisten von béuerlichen
Szenen im Rotterdamer Stil, als Selbstportrait und als Portrait seines Landschaften
malenden Bruders Herman im Sinne geschwisterlicher Harmonie konzipiert wurde.

Im November des gleichen Jahres ergab sich eine vollig andersartige Gelegenheit, den
Sammlungsbestand sinnvoll zu ergdnzen — und zwar diesmal in Hinsicht auf die

Galeriegeschichte. Im Dorotheum Wien kam ein Gemalde zur Versteigerung:

Osterreichischer Maler um 1820, Malunterricht in der Akademie der bildenden Kiinste
im St. Anna-Kloster, Ol/Leinwand, 42 x 49 cm

Das Gemadlde gibt Einblick in RGumlichkeiten des dritten Stockwerks des ehemaligen
St.Anna-Klostergebéudes in der Annagasse Nr.5 in Wien/Innere Stadt, in dem bis zu ihrem
Umzug in das neue RingstraBen-Gebé&ude die Akademie untergebracht war. Der Betrachter
blickt hier in einen jener Séle im Annagasse-seitig gelegenen Geb&dudetrakt, in dem zur Zeit
der Entstehung dieses Geméldes Malunterricht unter der Oberleitung von Ferdinand Georg
Waldmdiller erteilt wurde. Ab 1827 hingen hier nach entsprechenden Adaptierungsarbeiten
die von Graf Lamberg gestifteten Gemélde an den Wénden.



Im Jahr 2003 ist die Gemaldegalerie durch Vermittlung eines Wiener Kunsthandlers bei
einem Pariser Auktionshaus auf eine Vorzeichnung zu einem wichtigen klassizistischen

Aufnahmewerk in ihrem Bestand gestof3en. Dabei handelt es sich um die Zeichnung

von Josef Abel (1764-1818) ,,Cato von Utica“, datiert 1806

65,7 x 52 cm (Kaufpreis € 5 000.-)

Diese konnte im Fruhjahr 2004 zu gleichen Teilen durch die Gesellschaft der Freunde der
bildenden Kinste und die Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kinste Wien im

Teilrecht fir das Kupferstichkabinett der Akademie erworben werden.

Die Zeichnung dokumentiert eindrucksvoll die lebenslange Beschéftigung Josef Abels mit
diesem Mértyrer der rémischen Republik. Wéhrend die Zeichnung, die in seiner Studienzeit
in Rom entstand, bereits die Komposition vorgibt, scheint der Held in Abels Aufnahmewerk
mit dem Kiinstler gealtert.



2. Beutekunst in Moskau — Versuch der Restitution

Die Gemaldegalerie bemuhte sich in Zusammenarbeit mit der Finanzprokuratur und mit
Unterstltzung der Osterreichischen Botschaft in Moskau intensiv um die Rickfiihrung des
als private Beutekunst 1945 in die Sowjetunion verschleppten Gemaldes Inv.Nr. 665,
Rachel Ruysch, Blumenstiick (siehe Jahresbericht 2001-2002, S.3) .

Nach intensiven Gesprachen mit den Beteiligten in Moskau Gber Rickflihrungsbedingungen
stand eine Abléseforderung fiir das Gemalde von $ 500.000,- im Raum, die etwas mehr als
die Halfte des Schatzwertes des Gemaldes ausmachte.

Nach ausflihrlichen Darlegungen des Sachverhalts, der Rickfiihrungsbedingungen und der
finanziellen Situation der Gemaldegalerie der Akademie — diese hatte sich mit € 50.000,- an
der Abschlagssumme beteiligen kdnnen — im zustandigen Ministerium und bei der
Ressortchefin stellte das BM fir Bildung, Wissenschaft und Kultur die Summe von € 50.000,-
zur Verfigung. Desgleichen bemiihte sich die Gemaldegalerie der Akademie um die
Aufbringung der fehlenden € 400.000,- bei Sponsoren (RZB, Dichand, russische Energie-
Unternehmen in Osterreich, dsterreichische Firmen aktiv in Russland, vermittelt (iber die

Osterreichische Handelsvertretung in Moskau), ohne Erfolg.

Da die russischen Besitzervertreter bereits im Marz 2004 fihrende Kunsthandler, die auf der
Kunstmesse TEFAF in Maastricht ausstellen, kontaktierte und das Gemalde zum Kauf
anboten, bemihte sich die Gemaldegalerie der Akademie, die Kunsthandels- und
Sammlerwelt von ihrem Beutekunst-Problemfall zu informieren und vor einem An- oder
Verkauf dieses Bildes aufRerhalb Russlands zu warnen. Im Bd.XIV, Nr.147 vom May 2004
der internationalen Edition des Art Newspapers erschien ein ausflihrlicher Artikel unter der
Uberschrift ,,Looted Viennese Old Masters on sale in Moscow* auf der Frontseite mit
Abbildung des Gemaldes und der Eigentimer-Stampiglie der Akademiegalerie auf der
Gemalderlickseite. Damit sind die einschlagigen Sammler- und Handlerkreise vor einen

Ankauf des Gemaldes gewarnt worden.

Mit 28. September 2004 wurde die Galerieleitung im Wege der Finanzprokuratur, und des
AuRenamtes vom Inhalt einer Depesche der Osterreichischen Botschaft in Moskau vom
09.09.2004 informiert, dass der Reprasentant des ehemaligen Besitzers der Inv.Nr.665 —
Alexej Geller ist Vizeprasident der Kunsthandlervereinigung Moskaus und war
Verhandlungspartner der Gemaldegalerie in den friheren Gesprachen — auf einer Tagung in
der Rudomino Bibliothek fiir auslandische Literatur in Moskau vom 06.08.2004 Uber die

Ruckfuhrungsverhandlungen zwischen ihm, der Direktorin der Gemaldegalerie der



Akademie, dem dsterreichischen Gesandten und dem Vertreter der Finanzprokuratur
referiert habe und weiters mitteilte, dass das Gemalde mittlerweile seinen (russischen)
Besitzer gewechselt habe und dieser nicht mehr zu Verhandlungen tber eine Riickgabe
bereit sei. Herr Geller merkte bei dieser Gelegenheit weiters an, dass er eine Rickkehr des
Gemaldes nach Osterreich nicht mehr fiir méglich halte, da man dem vorherigen Besitzer |t.
Zitat Geller: ,....nur lacherliche 10% des Wertes des Bildes geboten® habe.

Im Ubrigen lauft nach russischem Rechtsverstandnis eine Verjahrungsfrist fir ein
gerichtliches Vorgehen gegen potentielle Eigentiimer von Seiten der Republik Osterreich,
wie auch der Ministerwechsel im russischen Kulturressort ein unfreundliches Klima in Bezug
auf Restitutionsverhandlungen zur Folge gehabt hat. Im russischen Kulturministerium wird
weiters mit Nachdruck an einer gesetzlichen Regelung gearbeitet, die den Passus des

~-gutglaubigen Erwerbs” beinhaltet, womit jeglicher Rechtsweg in Russland unmdglich wird.

Die vom Ministerium fiir den Rickerwerb des Gemaldes von Rachel Ruysch bereitgestellte
Summe von € 50.000 wurde am 16. September 2004 bei einer Besprechung mit MR Dr.
Seitz zur Verbesserung der Sicherheitsstandards der Gemaldegalerie umgewidmet (s. Kap.
).



ILBERICHT ZUR GLYPTOTHEK

Das Jahr 2003 stand im Zeichen einer Sponsoraktion, die wir gemeinsam mit der PR-
Agentur ,communications® durchflihrten. Dabei wurde ein Konzept erstellt mit dem Ziel,
Gelder fir die Restaurierung einzelner hervorragender Objekte der Sammlung zu
akquirieren. Erfreulicher Weise haben sich die Nationalbank und die Lotterien bereit erklart,
jeweils die Kosten flir Reinigung, Erganzungen und Restaurierung einer Skulptur zu
Ubernehmen. Dabei handelt es sich um die historischen Abgiisse der beiden beriihmten

Antiken der ,,Eirene‘ und der ,,Diana von Versaille“.

Im Sommer 2003 fanden Dreharbeiten zu einem Video Uber die Geschichte des
akademischen Gipsmuseums und dem Zustand der Sammlung heute statt.

Es entstand eine Langform, die Eingang in das Sponsorenkonzept fand. Das heil3t, sie
wurde erganzend zur Mappe mit den Informationen zu Sammlung und den Vorteilen fur den
Sponsor, vor allem auch an Betriebe aus der Gipsindustrie, verteilt.

Die Kurzform des Glyptothekvideos wird im Klassizismus-Raum der Gemaldegalerie auf
einer schwebenden Plexiglaswand gezeigt, um den Besuchern einen Einblick in die
wechselvolle Geschichte der Sammlung zu gewahren und ihr einen Auftritt in der
Offentlichkeit zu gestatten.

Im Herbst 2003 strahlten wir einen Spot zur Glyptothek auf den Info Screens der Stadt aus,
um die Sammlung in das Bewusstsein eines breiteren Publikums zu riicken und ihre
Attraktivitat fir Sponsoren zu steigern.

Gleichzeitig fand im Prospekthof des Semperdepots eine Pressekonferenz mit
anschlieftender Journalistenflihrung statt. Im Zuge dieser Pressekonferenz wurde auch ein

Bericht Uber die Glyptothek in den Hauptnachrichten des ORF gesendet.

Kurz vor Jahresende wurden die Fenster des Glyptothekraumes, die, da es sich um einen
Kellerraum handelt, auf Stralienniveau liegen, von der BIG mittels einer Vlies-Konstruktion

abgedichtet, um weiteren Verschmutzungen der Abglisse durch Stralenstaub vorzubeugen.

Im Frihjahr des Jahres 2004 konnte das bemalte Gipsmodell zum ersten Joch der
Opernloggia von Moritz von Schwind anlasslich der Ausstellung ,Moritz von Schwinds
Zauberflote“ in der Osterreichischen Galerie auf Kosten des Leihnehmers restauriert werden.
Fur diese Reinigung und sanfte Restaurierung wurde eine Diplomandin des Institutes fur

Restaurierung und Konservierung, Christiane Jordan, gewonnen.



Anlasslich der Selbstbild-Ausstellung in der Gemaldegalerie reinigte Christiane Jordan
aulRerdem vier Abglsse von Biisten franzésischer Dichter aus der Comédie Frangaise in
Paris, die damit im Rahmen der Ausstellung erstmals seit dem Ende des akademischen

Gipsmuseums (1935) 6ffentlich gezeigt wurden.

Im Sommer 2004 kam es erneut zu einer Kooperation mit dem Winckelmann-Museum in
Stendal. Der Prasident der Winckelmanngesellschaft, Professor Kunze, ein Archaologe,
hatte den Wunsch geaulert einen antiken Jiinglingstorso aus der Glyptothek, welcher
zahlreiche Ratsel zu Herkunft und Alter aufgibt, mit dem Fachpublikum in seiner Heimat in
den Raumen des Winckelmann-Museums zu diskutieren und wissenschaftlich zu
untersuchen. Anlasslich dieses Austausches entstand eine Publikation von Fach- und
Publikumsstimmen, die gemeinsam mit dem aus Stendal zuriickgekehrten Torso in der

Gemaldegalerie im Jahr 2005 prasentiert wird.

Des Weiteren fanden Motive aus der Glyptothek Eingang in die Programmvorschau der
Wiener Kammeroper.
Zahlreiche Publikation zu Gipsabgusssammlungen in Danemark, Deutschland und der

Schweiz konnten erworben werden.

Im November 2004 erarbeiteten die beiden Wiener Kinstler- und Theoretikerinnen,
Johanna Tatzgern und Katherina Zakravsky, eine Performance/Installation, worin sie
direkt auf Skulpturen der Sammlung Bezug nahmen und die an zwei Abenden in der
Glyptothek zu sehen waren. Diese Veranstaltung lockte vor allem Publikum aus der Wiener
Tanzszene und steht in einer Reihe von Projekten, die um das Thema ,Faun®in Anlehnung
an die Beschaftigung mit diesem Thema am Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts
(Dichtung von Mallarmé, Musik von Debussy, Tanz von Nijinsky) kreisen und den beiden
Kinstlerinnen bereits eine Einladung nach St. Petersburg (Interspirale Projekt 2003)
eingebracht hatten.

.,Faunmontagen*“ aus der Glyptothek wurden mit Fortschreiten des Projektes auch schon
anderswo gezeigt und ein Video aus St. Petersburg fand Eingang in die Gestaltung des
Abend im Keller des Semperdepots, der in Anlehnung an die kurz zuvor eréffnete Selbstbild-

Ausstellung in der Gemaldegalerie ,,Selbstbild mit Faun“ benannt wurde.

Abbildung: Photo aus der Glyptothek von Roland Icking



. INFRASTRUKTUR UND ORGANISATION
DES GALERIEBETRIEBES

1. Weiterfiihrung und Vollendung der Renovierungstatigkeit im Galeriebereich

Die seit 1994 sukzessive durchgeflihrte Renovierung der Galerieraumlichkeiten, die eine

hohere Besucherattraktivitat zum Ziel hatte, kam im Berichtszeitraum zum Abschluss.

Nach der Adaptierung des Saals der friihen Tafelmalerei, des Klassizismus-Saals, der
Griinden Galerie und der grofien Hansen-Galerie wurde als letzter Raumabschnitt der
Italienersaal neu gestaltet. Die Gestaltungskriterien wie Verblendung der Fenster und
Hangung an allen vier Seiten des Raumes, Entfernung der Einbauten, Kunstlicht und
individuelle farbliche Gestaltung der Hangeflachen unterhalb des alten Hansenschen

Dekorationssystems blieben die gleichen wie in den anderen Galerien.

Im Rahmen der Galerie-Adaptierungen erhielt die grofe, parallel zum Getreidemarkt
verlaufende ,,Hansen“-Galerie, die wegen der Depotunterbringung hinter dem Stellwand-
System nicht nennenswert umgestaltet werden konnte, eine moderne Beleuchtungsanlage
analog zum Beleuchtungssystem der anderen Galerien. Diese Verdichtung und Abhangung
der Beleuchtungskérper erméglichte es, sowohl die Architekturelemente und damit die
Raumgrenzen auszuleuchten, wie auch gezielt die ausgestellten Gemalde individuell zu
beleuchten. Die Wirkung der Ausleuchtung der Gemalde kommt durch eine Kombination von
».gecashten® Spots und ,Flutern“ zustande. Das System ist damit auch hochst flexibel bei
unterschiedlichen Hangungen. Die Anlage, die rund € 150.000,- inklusive Montage kostete,
war im Winter 2004 vollendet.

Nach Ende der ,Antike in Wien“-Ausstellung wurde die Hansen-Galerie im Stellwandbereich

neu ausgemalt.

Das neue Gesicht der Gemaldegalerie der Akademie als Ergebnis der
Renovierungstatigkeit wurde unter dem Motto ,,Neues Licht auf alte Meister” am 25.
Februar 2004 auf einer Pressekonferenz in der Gemaldegalerie und in Anwesenheit
des Rektors der Offentlichkeit vorgestelit.

Die geladenen Journalisten waren zahlreich erschienen und das Interesse an der Zukunft
der Gemaldegalerie der Akademie grof3.

Mit dieser Pressekonferenz ist das ,sanfte”, das heil3t reversible Renovierungsprojekt, das



keinerlei bauliche Malinahmen umfasste, zu einem Ende gefuhrt worden.
Alle diese RenovierungsmaRBnahmen wurden aus den Drittmitteln finanziert, die die
Gemaldegalerie erwirtschaftete; weder die Akademie noch die 6ffentliche Hand

leisteten Beitrdage hierzu.

2. Sanierung der Mitarbeiter-Raume

Mit dem Ausscheiden von Prof. Peter Halbgebauer, dem Restaurator der Gemaldegalerie
anlasslich seines Ruhestandsantritts, wurde eine Neuordnung der
Verwaltungsraumlichkeiten durchgefiihrt, anhand derer die letzte noch ausstandige
Sanierung der im Jahr 1998 vom Arbeitsinspektorat kritisierten Mangelliste durchgefiihrt
werden konnte:

Das Sekretariat der Gemaldegalerie wurde von einem indirekt vom Gang her beleuchteten
Durchgangszimmer in den Fensterseitigen Raum neben der Direktion verlegt. Die bislang
dort residierende Kustodin, Frau Mag. Claudia Koch, erhielt das Vorzimmer des

Restaurierateliers als Buro eingerichtet. Die Kosten betrugen € 3.700.

Mit dieser MaRnahme hatte das Restaurieratelier der Gemaldegalerie eine weitere
raumliche Einschrankung erfahren.

Die Leitung der Gemaldegalerie war nach den hauspolitischen Machtkdmpfen um den Raum
des Restaurierateliers unter Rektor Pruscha bereits mehrfach bei seinen Nachfolgern
vorstellig geworden mit der begriindeten Bitte, die gesamte Flache des 1. Stocks des
Nordwest-Turmes der Akademie der Gemaldegalerie fur den Ausbau des Restaurierateliers
und flr eine Erweiterung der Depotflachen zu widmen.

Auch im Berichtsabschnitt zeichnete sich ab, dass der Wunsch der Gemaldegalerie seitens
des Rektorates nicht berlicksichtigt werden wiirde. Daraufhin entwickelte die Leitung der
Gemaldegalerie zusammen mit der Nachfolgerin im Restauratoren-Amt an der
Gemaldegalerie, Frau Mag. Astrid Lehner, eine Sparvariante fir die Renovierung des
verbliebenen Raumes, die die Gemaldepresse an ihrem Platz beliell und die weiters die
Rigipswand zu den Unterrichtsraumen der Schule Damisch einer statischen Untersuchung
und Absicherung durch die BIG beinhaltete. In der Folge wurde der Raum neu ausgemalt
und der Boden abgeschliffen. Unter tatkraftiger Hilfe und Unterstiitzung der Gebdudetechnik
des Hauses konnten diese Arbeiten binnen weniger Wochen durchgefuhrt und der Raum fur
die neue Restauratorin beziehbar gemacht werden. Die Sanierungskosten betrugen € 5.000.

Bei der Neuausstattung des Restaurierateliers mit zeitgemaRem Untersuchungs- und



Arbeitsequipment sind aufgrund des akuten Geldmangels noch empfindliche Licken zu
verzeichnen.

Grosso modo ist das Restaurieratelier derzeit aber funktionstichtig.

3. Objektsicherheit in der Gemaldegalerie

Der spektakulare Diebstahl von Benvenuto Cellinis ,Saliera“ im Kunsthistorischen Museum
im Jahr 2003 lie3 die 6ffentliche Aufmerksamkeit einmal wieder auf den
Sicherheitseinrichtungen von Osterreichs Museen fokussieren.

Die Gemaldegalerie kommt hierbei mit einem blauen Auge davon, als im Zuge der
Generalsanierung des Akademiegebaudes im Jahr 1982 auch Brandmelde- und
Einbruchsmelde-Anlagen in den ,sensiblen® Bereichen der Akademie wie Gemaldegalerie,
Bibliothek, Restaurierung, installiert wurden. In einem zweiten Schritt wurden diese
Sicherungsanlagen in den Neunzigerjahren auf das gesamte Haus ausgedehnt.

Die Gemaldegalerie erhielt damals mit dem Einbau von Rauchmeldern, Bewegungsmeldern,
die in einem Alarmsystem in der Sicherheitszentrale bei den Portieren zusammenlaufen,
direkt geschalteten Alarmmeldern zu Polizei und Feuerwehr, eine sicherheitstechnische
Grundausstattung.

Diese Sicherheitsanlage ist auch heute noch in Funktion, kann aber wegen Veraltung
der Gerite wie auch wegen ausstellungstechnischer Einbauten und Anderungen nicht
mehr vollig den Anforderungen entsprechen. Sie muss deshalb verdichtet und

aufgeriistet werden.

Unmittelbar nach dem Diebstahl im Nachbar-Museum gab die Direktorin der Gemalde die
Erarbeitung von zwei Sicherheitskonzepten mit einer Kostenhochrechnung in Auftrag:
Einmal wandte sich die Gemaldegalerie an die Spezialfirma Securline
Sicherheitsconsulting, die eben im Auftrag der Versicherung ein Sicherheitskonzept flr
das Kunsthistorische Museum erarbeitet hatte. Es galt hier, eine Firma mit neutraler
Aulenansicht der Gemaldegalerie und der Akademie um einen Sicherheitsreview und um
einen maflgeschneiderten Vorschlag fir ein Sicherheitskonzept zu bitten. Dieser lag nach
zahlreichen Begehungen der Raumlichkeiten und Diskussionen und Einzelinterviews sowohl
mit den akademischen Mitarbeitern wie auch mit denen in der Aufsicht mit Februar 2004 vor
und beinhaltet als wirklich neue Empfehlung die Abkoppelung der Sicherheitszentrale von
der ubrigen Akademie und die Einrichtung einer eigenen Sicherheitszentrale in der

Gemaldegalerie.



Am 09. Februar flhrte die Firma Secureline eine Einschulung der Mitarbeiter in der Aufsicht
der Gemaldegalerie durch, in der Notfalle nachgestellt und das Verhalten in diesen geubt
wurde.

Die Kosten des Secureline—Sicherheitskonzepts inkl. Schulung beliefen sich auf € 7.200.

Fur die Erstellung eines zweiten Sicherheitskonzeptes wandte sich die Gemaldegalerie an
einen der Akademie nahe stehenden Architekten, der die baulichen Eigenheiten des
Akademiegebaudes aufgrund seiner jahrelangen Tatigkeit sehr gut kennt: an den
Architekten und beeideten Ziviltechniker Thomas Kratschmer.

In seiner Arbeit fanden auch Uberlegungen fiir eine langfristige Sanierung der
Gemaldegalerie im Sinne von Einbau einer zentralen Klimatisierung u.a. Eingang.

Die Kosten seiner Arbeit beliefen sich auf € 6.600.

In Vorgriff auf eine umfassende Generalsanierung konnte die Gemaldegalerie im
Berichtsabschnitt einige wesentliche Verbesserungen der Sicherheitssituation bereits
durchflhren:

a) Anschaffung einer modernen Generation von Funkgeraten vom Typ "Minifon-alpha 2
security" fur die Mitarbeiter an der Kassa und in der Aufsicht. Sie verfiugen Uber einen
Alarm- und Notfall-Button, mit dessen Hilfe der Diensthabende an der Kasse
wesentlich schneller im Notfall reagieren kann. Kosten fiir 1 Station mit 6
Mobilgeraten: € 13.053. Die Beschaffenheit des Systems ermdglicht in einem
zweiten Schritt die Erweiterung der Alarmibertragung fir eine technische
Bildsicherung.

b) Einbau von brand- und einbruchhemmenden Tiiren an den drei Zugangen zu den
Galerieraumlichkeiten vom 6ffentlichen Gang und von den Direktionsraumen aus. Mit
der Adaptierung der Sicherheitstiiren im Anstrich an das Erscheinungsbild der alten
Hansen-Tiren beliefen sich die Kosten auf € 34.306,-. Zur Kostendeckung wurden
die vom BMBWK urspriinglich fir den Rickkauf des Gemaldes von Rachel Ruysch in
Moskau (siehe Kap.l) bereitgestellten € 50.000,- umgewidmet, die verbleibende
Restsumme wird im Jahr 2005 fir die Modernisierung und Verdichtung der

Bewegungsmelder in den Schauraumen aufgewendet werden.
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4. Erarbeitung des Generalplans

Die Beschaftigung mit den sicherheitstechnischen Notwendigkeiten fur die Gemaldegalerie
befahigte Herrn Arch. Kratschmer dann auch unmittelbar, einen Generalsanierungsplan flr
die Gemaldegalerie auszuarbeiten:

Am 17. Januar 2004 erhielt die Leitung der Gemaldegalerie inoffiziell davon Kenntnis, dass
das BMBWK bis 31. Januar 2004 einen Generalsanierungsplan der Akademie der bildenden
Klnste erwarte, in dem auch alle baulichen Sanierungsvorhaben der Gemaldegalerie
Aufnahme finden mussten.

Aufgrund seiner hervorragenden Kenntnisse der baulichen wie auch organisatorischen
Situation der Gemaldegalerie gelang es Herrn Kratschmer, im Rahmen des ibergeordneten
Master- und Generalsanierungsplans der Akademie der bildenden Kiinste Wien einen
gesonderten Generalsanierungsplan der Gemaldegalerie mit Stand vom 10.03.2004 zu
erarbeiten.

In diesen Generalsanierungsplan arbeitete Herr Kratschmer nun auch die Ergebnisse seiner
Empfehlungen fiir ein Sicherheits-Upgrading in der Gemaldegalerie der Akademie ein,

die auf diese Weise dem BMBWK und dem Rektorat zur Kenntnis gebracht wurden.

5. Anderungen in der Organisationsstruktur: Erweiterung der Offnungszeiten

Im Berichtsabschnitt kam es zu einer gravierenden Anderung in der Funktionsstruktur der
Gemaldegalerie: Die Offnungszeiten der Galerie wurden bis 18.00 erweitert (Di bis So und
Feiertags 10.00 -18.00) und damit denen der Bundesmuseen in Wien angepasst. Damit fiel
die letzte Hirde fiir den Besucher der Gemaldegalerie der Akademie im Vergleich zu den
Museen Wiens.

Die Offnungszeiterweiterung wirkt sich allerdings nachteilig auf die Personaldecke in der
Aufsicht aus, da mit dem bestehenden Personal gerade eben der wochentliche Schichtdienst
(wegen der Wochenend-Dienste) abgedeckt werden konnte. Mit der Verlangerung von 16.00
auf 18.00 musste nun auch die Tagespartie in zwei Schichten aufgeteilt werden.

Dies war nur durch die Hinzunahme einer weiteren Aufsichtsperson moglich (Frau Puza,
siehe Kap. X), die uns mit tatkraftiger Unterstitzung durch die Vizerektorin im Zuge der
personellen Neuordnung der Akademie zugewiesen werden konnte. Im Fall von
Krankenstanden und Urlauben im Aufsichtspersonal ist die Besetzung allerdings wiederum
derart ausgedunnt, dass der Sicherheitsstandard nicht immer voll gewahrleistet ist. Auch auf

diesem Gebiet besteht Sanierungsbedarf.
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IV.EIGENE AUSSTELLUNGEN

Da die Gemaldegalerie der Akademie auf dem extrem schwierigen, da sich selbst
konkurrenzierenden Terrain der Museumslandschaft in Wien operieren muss, kommt sie
auch nicht um erhebliche Aufwendungen fir Werbung um Besucher umhin. Gilt es doch zur
Lukrierung zusatzlicher Geldmittel eine moéglichst hohe Besucherzahl zu erreichen.

Das nachhaltigste Mittel, auf die Gemaldegalerie der Akademie aufmerksam zu machen, ist
heute immer noch die Ausstellung. Méglichst mit Event-Charakter, muss sie medial
verwertbar sein. Ausstellungen missen heute den enorm gestiegenen Ansprtichen des
Kulturtourismus entsprechen, um Uberhaupt im Konzert der Ausstellungen in Wiens

Ausstellungshausern wahrgenommen zu werden. Das treibt die Kosten in die Hohe.

Die Ausstellungspolitik der Gemaldegalerie bewegte sich im Berichtszeitraum in zwei
Ebenen: zum einen wurde mit kleineren Ausstellungen die Position der Sammlung in der
Museumslandschaft prasent gehalten, zum anderen wurden im Jahr 2004 mit der
Groliausstellung ,Selbstbild. Der Kinstler und sein Bildnis“ und in der
Kooperationsausstellung ,Rubens in Wien® mit kostenintensiven Auftritten und grof3em
Werbeetat unter Erschopfung aller selbst angelegten Ressourcen mit groRem Erfolg von
fachlicher Seite und einer 30% Besuchersteigerung neues Terrain im Bekanntheitsgrad der

Sammlung beschritten.

Die Eigenausstellungen der Geméldegalerie 2003/2004 im Uberblick

HANS WEIGAND
BEFORE AND AFTER THE LAST JUDGEMENT

Eine Gemeinschaftsproduktion von

Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste Wien und
Austrian Cultural Forum New York

24, Janner 2003 - 16. Marz 2003

Im Austrian Cultural Forum New York fand mit SERIOUS PLAY/METAPHORICAL

GESTURES von 16. Janner bis 22. Marz 2003 eine von Hubert Klocker kuratierte

Ausstellung statt (www.acfny.org). Das zentrale Thema, das im Marz 2003 auch im Rahmen

12



eines Symposiums behandelt wurde, setzte sich mit Funktionalitat und Erkenntniseignung

von metaphorischen Formen der Gegenwartskunst auseinander.

Die teilnehmenden Kinstler, darunter Milica Tomic, Rudolf Schwarzkogler, Raquel
Whiteread - oder auch Hans Weigand, warfen die Frage auf, ob und in welchem Male der
Metapher, als einem der wesentlichen Werkzeuge, derer sich Kunst bedient, unter heutigen

Bedingungen wieder substantielles Erkenntnis- und Befreiungspotential zukommt.

Das “Weltgerichts-Triptychon” des Hieronymus Bosch war Ausgangspunkt fir Hans
Weigands digitales Kunstwerk, das auf gro3formatigen Plasma-Screens im Austrian Cultural
Forum New York und parallel dazu dem Original gegenibergestellt und vor Hieronymus
Boschs Fliigelaltar in der Gemaldegalerie der Akademie am Wiener Schillerplatz gezeigt

wurde.

Hans Weigand setzte in seinem interaktiv begehbaren Bild voller iberraschender Effekte den
hermetischen Sinnbildern und phantasmagorischen Visionen des an der Schwelle zur
Neuzeit stehenden Hieronymus Bosch seine eigenen héchst aktuellen Metaphern in einer an

einen psychedelischen Fiebertraum erinnernden Bildsprache gegeniber.

Hieronymus Bosch entwickelt den Formenschatz fur sein Menschheitspanorama aus der
Tradition der mittelalterlichen Buchmalerei. Hans Weigand hingegen bedient sich
zeitgenodssischer Comics, integriert aber auch Fotos und Filmausschnitte um — nicht ohne ein
leises Lacheln - sein buntes, vielfaltiges Weltspektrum aufzubauen, das von der Hélle der
globalen Kriegsbedrohung bis zu hier sehr irdischen Paradiesszenarien und guten
Wesenheiten reicht, die, wie Silversurfer oder Superman, fast gottgleich das die Welt

rettende Prinzip verkorpern.
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Im Lichte Rembrandts. Benjamin Gerritsz. Cuyp.
10. April. bis 29. Juni 2003

Die kompakte Sonderausstellung, die als Prasentation in der Reihe "FOCUS" konzipiert war,
stellte die jingste Neuerwerbung der Gemaldegalerie, eine ,Anbetung der Hirten® von
Benjamin Gerritsz. Cuyp (1612-52) in den Mittelpunkt. Sie konnte im Rahmen von
internationalem Museum Networking realisiert werden: auf Grund der hervorragenden
Beziehungen, die die Gemaldegalerie - die ja bekannt ist fir die Qualitat und Themenbreite
ihrer Sammlung hollandischer Meister des 17. Jahrhunderts - mit dem in seinen Hollander-
Bestanden verwandten Dordrechts Museum in Dordrecht aufgebaut hat, konnten fir

Ausstellung drei Hauptwerke des Malers als Leihgaben nach Wien geholt werden.

Das fur die Gemaldegalerie neu erworbene Bild zahlt als religidses Sujet zu einer
Themengruppe, die in der birgerlichen Malerei des protestantischen Holland des 17.
Jahrhunderts erst in letzter Zeit in ihrer Bedeutung erfasst wurde und auch in der
Gemaldegalerie am Schillerplatz nunmehr mit mehreren Beispielen reprasentativ vertreten
ist. Gerade in den sakralen Gemalden manifestiert sich nachhaltig der groRe Einfluss von
Rembrandt auf seine Zeitgenossen. In Benjamin G. Cuyps ,,Anbetung der Hirten® wird er

besonders in der tonalen Farbskala und in der dramatischen Lichtfihrung deutlich.

Die ,Anbetung der Hirten“ von Benjamin G. Cuyp wird im Rahmen einer konzentrierten
Zusammenschau von Werken des aus der bekannten Dordrechter Malerdynastie
stammenden Kinstlers gezeigt: Drei seiner Gemalde aus dem Dordrechts Museum,
Dordrecht, treffen mit den beiden Gemalden der Akademiegalerie zusammen und bieten
gemeinsam mit religidsen Werken weiterer hollandischer Maler aus dem Sammlungsbestand
- darunter die beeindruckende, 1998 erworbene ,Kreuzaufrichtung“ von Leonaert Bramer —
ein reprasentatives Panorama jenes Teils der hollandischen Malerei, die ,im Lichte
Rembrandts® steht. Gleichzeitig ist diese ,FOCUS*-Ausstellung ein lebendiger Beleg fiir die

Vernetzung der Akademiegalerie mit den Museen und Sammlungen Europas.

Zur Ausstellung erschien eine begleitende Publikation.
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Printemps des Musées 2003

Die Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kinste Wien nahm erstmals am
Europédischen Museumsfriihling teil. Im Rahmen dieser von Frankreich ausgehenden
Initiative boten am 4. Mai 2003 Uber 1400 Museen in ganz Europa unter dem gemeinsamen
Motto Mysterien und Entdeckungen ihrem Publikum bei freiem Eintritt eine breit gefacherte

Palette von Veranstaltungen an.

Die Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste Wien prasentierte zu diesem

Anlass

Auf den Spuren des Feuers. Vulkanbilder von Michael Wutky.
4. Mai bis 1. Juni 2003

Die Gemaldegalerie zeigte in einer Serie von funf teils riesigen Gemalden aus eigenem
Bestand und einer Leihgabe des Kupferstichkabinetts der Akademie Michael Wutkys noch
spatbarock effektvolle pathetische Kontraste von glihenden Lavastrémen und
Vollimondlandschaften und die selbstbewusste, detailgenau beobachtende

Auseinandersetzung eines Malers der Aufklarung mit der Natur.

Der aus Krems gebiirtige Michael Wutky (1739-1822), einer der bedeutendsten
Osterreichischen Landschaftsmaler des spaten 18. Jahrhunderts, beschéaftigte sich in den
langen Jahren seines Aufenthalts in Neapel (1772-85) intensiv mit den in dieser Periode
gehauften Ausbriichen des Vesuv. Gemeinsam mit dem englischen Naturwissenschafter
William Hamilton wagte er sich mehrfach wahrend der Eruptionen des Vulkans bis in die
nachste Nahe des Hauptkraters. Seine Studien und Gemalde halten das Naturschauspiel mit
teils erstaunlicher geologischer Prazision im Sinne der frihen modernen
Naturwissenschaften fest, zielen gleichzeitig aber auch mit spektakularen malerischen
Mitteln auf eine den Betrachter beeindruckende Wirkung ab. Wutkys fast vergessene Werke

setzten seine Zeitgenossen in Staunen und vermogen auch heute noch zu faszinieren.

Die Gemaldegalerie lud die Besucher am 4. Mai 2003 bei freiem Eintritt zu kostenfreien

Flhrungen zum Ausstellungsthema ein.
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In unmittelbarer Nahe
Eine Fotoarbeit von Peter Dressler in der Gemaldegalerie
20. November 2003 — 15. Februar 2004

Die Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kinste Wien zeigte in ihrer
Herbstausstellung 2003 in den Raumen der Schausammlung gemeinsam mit ihren Objekten
eine fotografische Arbeit von Peter Dressler, womit sich eine weitere Moglichkeit einer
fruchtbaren Zusammenarbeit zwischen den an der Akademie tatigen Klinstlern und ihrer

Kunstsammlung realisieren liel3.

Nach den publizierten Arbeiten, ,Mit grolRem Interesse, Tie Break, Bleibende Werte,
Business Class und Greifbare Schonheit”, die sich alle mit der Bespiegelung vorgefundener
Raume beschaftigen, hat es flir Peter Dressler in der Gemaldegalerie, die er gut kennt, drei
Optionen gegeben. Die Interpretation als Besucher, Kurator oder Sammler.

In unmittelbarer Nahe personalisierte er diesen 6ffentlich zuganglichen Raum als Sammler.
Dieser lebt mit seinen Bildern, hangt sie haufig um und spricht mit ihnen. In Erweiterung
offnet sich ein Triebfenster, das ihn zwingt neben der Berihrung auch fragmentarisch
Eingriffe in die gemalte Flache vorzunehmen und im Sinne forcierter Zuneigung zu

verbessern.

In 26 Fotografien prasentierte Dressler eine erfundene Handlung als filmischen Ablauf die er
in autonomen Bildern als Szenario fixiert.
Durch die Wechselwirkung von Handlung und fotografischem Bild wird die Qualitat der

Malerei bewusst verdeutlicht und sichtbar gemacht.
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Printemps des Musées 2004

Das Vermachtnis des Kiinstlers. Pierre Subleyras und sein Atelierbild.
2. Mai— 5. September 2004

Mit dem ,Selbstbildnis im Atelier” von Pierre Subleyras prasentietre die Gemaldegalerie der
Akademie der bildenden Kiinste Wien auch im Jahr 2004 wieder ihren Beitrag zum

Europaischen Museumsfriihling 2004, der unter dem Motto Geschichte und

Geschichten steht.

Das Selbstportrait von Pierre Subleyras

Die Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kinste in Wien besitzt mit Subleyras’ ,Der
Kilnstler in seinem Atelier” ein spates Hauptwerk des Malers, das seit 1822 in der Sammlung
ist. 1969 wurde anlasslich einer Restaurierung des Gemaldes unter der Doublierleinwand auf
der Riickseite des Atelierbildes ein weiteres formatflillendes Selbstportrait des Kiinstlers

entdeckt und freigelegt.

Der ,Printemps“-Beitrag der Gemaldegalerie wurde von den Organisatoren flir die

Anklindigung und Prasentation der Aktion in den franzdsischen Medien integriert.
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Rita Nowak: MEMORY
28. April — 4. Juli 2004

Mit der Prasentation der Diplomarbeit von Rita Nowak konnte die Gemaldegalerie einmal
mehr das lebendige Verhaltnis zwischen der Sammlung des Hauses und den Studenten der
Akademie unter Beweis stellen, die nicht nur die Auswahl des Sujets mit Themen aus dem
Bestand der Gemaldegalerie beinhalteten, sondern der Kinstlerin auch die Mdéglichkeit der
Organisation einer eigenen Ausstellung in Kooperation mit der Galerie geboten werden

konnte.

Rita Nowak zeigte mit ihren Fotografien in der Gemaldegalerie der Akademie der bildenden
Kinste Wien ihre Diplomarbeit, die sie in der Klasse von Eva Schlegel an eben dieser
Akademie verfertigt hatte.

Sie reihen sich in die Tradition der tableaux vivants ein - jener lebenden Bilder, mit denen
seit dem 19. Jahrhundert klassische Themen der Malerei in belebte Standbilder umgesetzt
wurden. In der Auswahl der Sujets greift die junge Kunstlerin auf Werke der alten Meister
zurick — hier auch der direkte Bezug zur Gemaldegalerie der Wiener Akademie. Die
entsprechenden Protagonisten fir jedes nachgestellte Gemalde hat sie sich assoziativ — mit
MEMORY-Effekt - aus dem Kreis ihrer Kiinstlerkollegen geholt, darunter etwa auch Gelatin.

Bildungsgut wird von neuem zum Kunstwerk.

18



Selbstbild

Der Kiinstler und sein Bildnis

Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kinste Wien
19. November 2004 bis 20. Februar 2005

Das nachhaltigste Mittel, auf die Gemaldegalerie der Akademie aufmerksam zu machen, ist
heute immer noch die Ausstellung. Moglichst mit Event-Charakter, muss sie medial
verwertbar sein. Ausstellungen missen heute den enorm gestiegenen Anspriichen des
Kulturtourismus entsprechen, um Uberhaupt im Konzert der Ausstellungen in Wiens
Ausstellungshausern wahrgenommen zu werden — was sich auch in den Kosten flir derartige

Unternehmungen spiegelt.

In diesem Sinne realisierte die Gemaldegalerie in den Raumlichkeiten ihrer Schausammlung
mit ,Selbstbild- Der Kinstler und sein Bildnis“ im Herbst/Winter 2004/2005 eine seit
Langerem entwickelte Ausstellungsidee. Sie lag in ihrem Umfang und der Objektzahl im

oberen Mittelfeld der gerade gangigen Erfolgsausstellungen anderer Hauser.

Die entsprechend hohen Kosten fiir ,Selbstlbild“ wurden ausschlieflich aus den Ricklagen
der Gemaldegalerie abgedeckt, die diese aus den Sponsorengeldern von Mainichi Shinbun
(Japan-Ausstellung 2000) und Casinos Austria (Rubens-Ausstellung Brissel 2002) angelegt
hatte.

Die in den Raumlichkeiten der Schausammlung der Gemaldegalerie prasentierte Ausstellung
widmete sich den faszinierenden Aspekten und Erscheinungsformen der Selbstdarstellung

der Kinstler in einem Bogen vom 16. bis ins friihe 20. Jahrhundert.

Die umfassende Schau beinhaltete 93 Exponate. Sie stammten zu einem Drittel aus den
reichen Eigenbestanden an Kiinstlerselbstportrats der Sammlung. Sie wurden erganzt durch
zahlreiche Leihgaben, darunter viele Objekte aus der Osterreichischen Galerie im
Belvedere, sowie aus dem Kunsthistorischen Museum, der Alten Galerie im Joanneum in
Graz, der Residenzgalerie Salzburg. Erstklassige und interessante Werke konnten aus
Museen und Privatsammlungen aus Antwerpen, Dordrechts, Dresden, Weimar, Karlsruhe,
Munchen Liechtenstein, sowie in zwei Fallen aus den USA fur die Ausstellung gewonnen

werden.

Im Wesentlichen wurden zwei Schwerpunkte gesetzt: ein Themenkreis illustrierte Eckpunkte
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der Bildnisentwicklung in der europaischen Malerei vom Spatmittelalter bis ins ausgehende
18. Jahrhundert mit Werken von Lucas Cranach.d.A., Jan Gossaert, genannt Mabuse,
Rubens, Van Dyck, Barent Fabritius, Carlo Dolci, Antolinez, Subleyras, G.M. Crespi und

Anna Dorothea Therbusch.

Der zweite grof3e Abschnitt konzentrierte sich auf das Kiinstlerselbstbildnis in der
Osterreichischen und béhmischen Malerei und seine Entwicklung an der Akademie vom
Barock zum Klassizismus. Reprasentativ vertreten waren hier Kupetzky, van Schuppen, van
Meytens, Christian Seybold, weiters Kremser-Schmidt, Troger, Maulpertsch, Quadal, und

Fuger.

Der Bogen der Entwicklung des Selbstportrats im 19. Jahrhundert spannte sich weiter von
den Nazarenern Uber das Biedermeier mit Waldmduller und Amerling, den Historismus und
den Osterreichischen Impressionismus, darunter Rahl, Feuerbach, Makart und Carl Schuch,
bis zum Umbruch der Wiener ,Kunst um 1900 und einem Ausblick auf die Moderne mit Carl

Moll und Kolo Moser.
Zur Ausstellung konnte mit Hilfe von Sponsorengeldern ein 260 Seiten starker Katalog

produziert werden, an dem neben den Kunsthistorikerinnen der Gemaldegalerie auch

Wissenschafter von Rang mitarbeiteten.
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Rubens in Wien. 3 Museen 100 Gemalde

5. Dezember 2004 — 27. Februar 2005

Eine Kooperation von Liechtenstein Museum, Kunsthistorischem Museum und

Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste Wien

Die Gemaldegalerie der Akademie wurde wegen ihrer Uberregionalen und internationalen
Bedeutung gerade im Bereich Peter Paul Rubens — das Ausstellungsprojekt hiel ja ,Rubens
in Wien“ — eingeladen an dem ,Drei Hauser-Projekt" gemeinsam mit dem Liechtenstein
Museum und dem Kunsthistorischen Museum teilzunehmen. Dies verdankt sie im
besonderen Fall auch der Unterstitzung durch das Liechtenstein Museum, mit dem die

Galerie 2003 eine Kooperationspartnerschaft eingegangen war.

Die ,Rubens-in-Wien“-Ausstellung war zeitlich weitgehend deckungsgleich mit der Laufzeit
ihrer eigenen, schon lang geplanten Ausstellung ,Selbstbild“ angesetzt, die Gber die Mittel
aus ihren langjahrig angesparten eigenen Riicklagen finanziert worden war. Da die
Gemaldegalerie sich daher die Teilnahme an diesem Projekt auf Grund ihrer finanziellen
Ausstattung niemals hatte leisten kdnnen, wurde sie von den Kooperationspartnern nicht an
den externen Kosten und nur in geringem Ausmalf} am allfalligen Gewinn beteiligt. Sie hatte
hier allerdings Gelegenheit an der weltweit wirksamen gigantischen Werbekampagne

teilzuhaben und konnte eben daraus auch ihre Wertschépfung lukrieren.

»,Rubens in Wien“ verband also fiir ein Vierteljahr drei bedeutende Museen Wiens, deren
Geschichte sich ebenso wie das Profil ihres Auftritts in der Wiener Kunstlandschaft von
einander unterscheidet. Die Rubens-Prasentationen aller drei Hauser fugten sich zusammen
zu einem groRartigen Uberblick Gber das Werk Rubens, in dem alle Schaffensperioden und

alle Aspekte seiner kinstlerischen Phanomene vertreten waren:

Wahrend im Kunsthistorischen Museum, der ehemaligen kaiserlichen Sammlung, die grol3en
Altare von Peter Paul Rubens zu sehen sind, die Rubens als den fihrenden Vertreter der
gegenreformatorischen religidsen Malerei zeigen, gibt im Liechtenstein Museum mit dem
monumentalen Gemaldezyklus zur Geschichte des romischen Konsuls Decius Mus die
Historienmalerei des Peter Paul Rubens den Ton in der furstlich Liechtensteinschen
Sammlung vor, erganzt von den nobelsten und, die Bildnisse seiner Kinder betreffend, die

intimsten Portraits des Meisters.
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Die Gemaldegalerie der Akademie stellt dagegen das Sammlungsdenkmal einer privaten
Lebensleistung, des Anton Graf Lamberg Sprinzenstein, dar, das er mit seinem Tod 1822
der Akademie schenkte. Als einer der letzten grofden aristokratischen Kunstsammler in Wien
war er ein Freund virtuoser Malerei. Lambergs Interesse galt daher besonders auch den
Gemalden des Peter Paul Rubens — allerdings in der kleinformatigen Dimension, die sich in
eine Wohnung in einem Stadtpalais integrieren lief3en.

Mit insgesamt 17 Werken des ,kleinformatigen Rubens konnte die Gemaldegalerie somit
ihre Stimme zum Konzert des Rubens-Oeuvres in Wien beisteuern kann — das sind die
Vorstudien, Farbskizzen, ,Modelli“ und ,Riccordi, die heutzutage eine besondere Kostbarkeit
darstellen, da nur in ihnen der kreative und eigenhandige Malprozess dieses Grolimeisters

der flamischen Barockmalerei nachvollzogen werden kann.

Sie wurden, erganzt durch einige weitere Beispiele der zeitgendssischen flamischen Malerei
mit grolem Zulauf im Italienersaal ausgestellt. Der enorme Marketingaufwand fur die
Ausstellung brachte der Gemaldegalerie — gemeinsam mit der Bewerbung ihrer eigenen

Ausstellung ,Selbstbild“ fir 2004 ein Besucherplus von 30%.

Zur Ausstellung erschien ein Katalog in deutscher, sowie in englischer Sprache, in dem
jedes der drei Hauser seinen Beitrag einbrachte. Die Produktionskosten des Kataloges
wurden von den beiden Kooperationspartnern ibernommen, die Gemaldegalerie Ubernahm
lediglich die Kosten fiir die Ubersetzung ihres Katalogbeitrags und fiir die von ihr fiir den

Eigenverkauf abgenommenen Exemplare.
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V. OFFENTLICHKEITSARBEIT

Als Kulturanbieter in Wien muss das Profil der Sammlung und das mit grof3er finanzieller
Anstrengung in den letzten Jahren in der Museumslandschaft verwurzelte Markenzeichen
~,Gemaldegalerie der Akademie” weiter gefestigt und damit der Bekanntheitsgrad der
Sammlung gesteigert werden. Dies ist angesichts der durch ,Blockbuster‘-Ausstellungen
gepragten Konkurrenz in der Wiener Museumsszene mit den vergleichsweise geringen
Mitteln, die die Sammlung fir Marketing aufwenden kann, nur schwer zu bewerkstelligen.
Unter der Leitung von Frau Dr. Martina Fleischer verfolgte die Gemaldegalerie fir ihre
Museums-Aktivitaten, die einen von der Lehrtatigkeit der Universitat unabhangigen
Aufgabenbereich darstellen, im Bereich Offentlichkeitsarbeit einerseits die Strategie der
Vorjahre weiter und setzte dabei auf ein konstantes Prasentsein in Printmedien, im
offentlichem Raum und im Internet.

In diesem Sinne wurde vor allem im Jahr 2003 mit einer Vielzahl von Werbemitteln und —
tradgern sowie durch Kleinausstellungen, die auch als Rahmenprogramm fir Society-Events
dienten, der Bekanntheitsgrad der Sammlung vergréfert. Als Werbebudget standen im Jahr
2003 wie in den Vorjahren nur maximal € 45.000,- zur Verfigung.

Im kleinen Maf3stab konnten zudem vermehrt Kooperationen abgeschlossen und Sponsoren
gefunden werden, sowohl im Ausstellungsbereich (Hans Weigand. Before and after the Last
Judgement) als auch flir die Abhaltung von Einzelveranstaltungen (Ut pictura Poesis).

Uber mehrere gut besuchte Pressekonferenzen brachte die Gemaldegalerie ihre aktuellen
Aktivitaten einem gréferen Publikum naher. Eine Publikumsaktion mit eintrittsfreien
Samstagen im Marz 2004 sollte speziell die Wiener in die Sammlung holen und wurde gut
angenommen. Ein wesentlicher Beitrag zur ihnrem Rang entsprechenden Integration der
Sammlung in das Wiener Museumsambiente konnte auch durch die Anpassung an die in
Wien allgemein blichen Offnungszeiten von 10.00 — 18.00 geleistet werden. Die
entsprechende Anderung findet in der Neuauflage 2004 (250.000 Stiick) der Galeriefolder
Verbreitung.

Als zweiter Arm der Offentlichkeitsarbeitsstrategie der Gemaldegalerie wurde auf eine
starkere offentliche Prasenz der Sammlung durch eine GroRausstellung gesetzt. Sie
konzentrierte sich im Jahr 2004 auf die aus den eigenen Riicklagen finanzierte Produktion
~Selbstbild. Der Kinstler und sein Bildnis®, die vom Konzept her in ihrer Dimension durchaus
mit den gangigen, intensiv beworbenen Ausstellungen der groRen Hauser mithalten sollte.

Die einen Betrag von rund € 80.000,- umfassenden Werbeaufwendungen beinhalteten
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flachendeckende Plakatierung in Wien, Flyerdruck und —verteilung, sowie Schaltungen in

zahlreichen Printmedien und im Internet.

Die Zusammenarbeit mit der fir die Bewerbung der Glyptothek auch 2003 laufenden PR-
Agentur ,,communications fand mit einer Pressekonferenz fir die Lukrierung von
Sponsorengeldern im Semperdepot im Oktober 2003 ihren H6hepunkt und lief mit Ende des

Jahres aus. (Vgl. I, Bericht zur Glyptothek).

Die wichtigsten Veranstaltungen und Kooperationsevents in und/oder

von der Gemaldegalerie initiiert

Gedenkstunde fiir Dr. Uwe Kirschner, erster Vorsitzender des Beirats der

Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste am 17. Juni 2003

Notar Dr. Uwe Kirschner war Initiator zur Grindung des Beirats der Gemaldegalerie und ihr
erster Vorsitzender und stand der Sammlung als Rechtsberater vor allem in den schwierigen
Fragen der Neudefinition ihrer Position im Zuge jener Gesetzesanderungen mit grof3tem
Einsatz unterstitzend zur Seite, wie sie sowohl das KUOG als auch das UG 2002 mit sich

brachten.

Pressekonferenz im Liechtenstein Museum ,,Private Art Collections“ am 19.
September 2003

Auf Initiative des Liechtenstein Museums wurde eine Kooperation der Offentlichkeit
vorgestellt, zu der sich die groRen ehemals in Wien ansassigen und teils auch noch heute in
aristokratischem Besitz befindlichen Kunstsammlungen nach einem Konzept offener
Zusammenarbeit verbunden haben. Die Gemaldegalerie der Akademie, die ja in ihren
Kernbestanden die Sammlung des Grafen Lamberg-Sprinzenstein reprasentiert, kann dabei
ebenso wie die anderen kleineren Kooperationspartner, vor allem von den
Marketingaktivitaten des gro3en Partners Liechtenstein Museum profitieren.
Austauschebenen sind aber vor allem gemeinsame Ausstellungsprojekte und temporare
gegenseitige Bestandserganzungen durch Einzelleihgaben, sowie auf Wunsch Vertrieb der

Shopprodukte der Partner.
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Lange Nacht der Museen 2003 am 20. September 2003

Gib dem Gliick eine Chance in Kooperation mit den Casinos Austria

Die Casinos Austria stellten Spieltische und Croupiers zur Verfligung, die Galerie
prasentierte Gemalde mit historischen Spielszenen. Der Reinerlés des Abends wurde von
den Casinos der Renovierung der Glyptothek zugedacht. Die Veranstaltung hatte grof3en

Zuspruch — insgesamt 1101 Besucher wurden gezahit.

Finissage der Ausstellung Hans Weigand. Before and after the Last Judgment am 25.
September 2003

In Kooperation mit der Firma Wulz AV Center, die auch den Plasma-Screen flr die
Ausstellung zur Verfligung gestellt hat, sowie mit Svoboda Bliromobel.

Initiative des Wiener Tourismusverbandes am 15. Oktober 2003

Flhrung durch die Schausammlung und Cocktail in der Gemaldegalerie fir den Vienna
Experts Club im Rahmen einer Aktion des Wiener Tourismusverbandes fir die Mitarbeiter
der Wiener Hotellerie- und Reiseburobranche

Pressekonferenz im Semperdepot: ,,Ein Museum entsteht“ am 21. Oktober 2003
Pressekonferenz zur Lancierung der Publikums- und Sponsorenaktion fir die Glyptothek in
Zusammenarbeit mit der PR-Agentur communications

Ankauf und Ubergabe einer Zeichnung an das Kupferstichkabinett der Akademie am
12. Dezember 2003

In Anwesenheit des Rektors, Frau Dr. Knoflers und Frau Eisenburgers sowie der Direktion
der Gemaldegalerie Ubergabe der Zeichnung ,Cato von Utica“ von Josef Abel, die als

Vorstudie zu dem in der Gemaldegalerie befindlichen gro3formatigen Leinwandbild des

Kinstlers von der Gemaldegalerie mit Hilfe der Gesellschaft der Freunde der bildenden
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Kinste fur das Kupferstichkabinett im Sommer 2003 erworben worden war. (siehe Bestand

1)

Pressekonferenz Neues Licht auf Alte Meister® am 25. Februar 2004

In Beisein des Rektors der Akademie und der Direktorin der Gemaldegalerie wurde die aus
sammlungseigenen Mitteln finanzierte Fertigstellung des fiir die gesamte Gemaldegalerie
angefertigten hochmodernen Beleuchtungssystems prasentiert, gleichzeitig die neue
Fuhrungsreihe ,AfterWork" vorgestellt und die Aktion ,freier Eintritt jeden Samstag im Marz*
propagiert, die — von einer Wien-weiten Plakataktion begleitet, das einheimische Publikum

auf die Gemaldegalerie aufmerksam machen sollte.

Pressekonferenz ,,Rubens in Wien. 3 Museen. 100 Bilder“ am 26. Marz 2004

Teilnahme der Direktorin der Gemaldegalerie an der Pressekonferenz zur Vorstellung des
Ausstellungsprojekts ,Rubens in Wien“ im Liechtenstein Museum. Die Pressekonferenz stellt
als werbewirksamer Beginn der Kooperation das GroR3projekt ,Rubens in Wien. 3 Museen.
100 Bilder* vor, an dem die Gemaldegalerie gemeinsam mit dem Liechtenstein Museum und

dem Kunsthistorischen Museum teilnimmt.

,Ut Pictura Poesis“ — Kooperation mit dem Label Homebase Records am 16. Juni 2004

Prasentation der CD, die Christian Kollonovits mit dem Programm, das in der Langen Nacht

der Museen 2001 grofien Erfolg hatte. Sopran: Christine Whittlesey, historische Harfen:
Volker Kempf

Lange Nacht der Museen 2004 — Kooperation mit dem ORF: ,,Tanzende Bilder® am9.
Oktober 2004

Die Gemaldegalerie zeigt mit viel Erfolg in dieser 6sterreichweit vom ORF beworbenen

Veranstaltung drei Tanzperformances der Gruppe ,subsTanzen® in direktem Bezug auf

insgesamt drei Bilder der Sammlung. Auch 2004 werden wieder 1478 Besucher gezahit.
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»Selbstbild. Der Kiinstler und sein Bildnis*

Pressekonferenz am 17. November und Eréffnung der Ausstellung in der Gemaldegalerie
am 18. November 2004. Die Ausstellung lauft mit grolem Erfolg bis 20. Februar 2005.
Gemeinsam mit der fast parallel laufenden Ausstellung ,Rubens in Wien* kann im Jahr 2004

damit eine Besuchersteigerung von rund 30% erzielt werden (Vgl. IV. Eigene Ausstellungen).

»Rubens in Wien*

Eine Gemeinschaftsproduktion mit dem Liechtenstein Museum und dem Kunsthistorischen
Museum. Pressekonferenz in den Hausern der drei Kooperationspartner am 3. Dezember
2004, Eroffnung am 5. Dezember. Die Ausstellung lauft mit grolem Profit fir die

Gemaldegalerie bis 27. Februar 2005. (Vgl. IV. Eigene Ausstellungen).

Kooperationen

Die Gemaldegalerie hat vor allem im Rahmen von Ausstellungen oder in gréRerem Rahmen
beworbenen Veranstaltungen Kooperationen mit den Medien geschlossen, so mit dem ORF
Enterprises (Lange Nacht der Museen), Club O1 (Rubens in Wien). Um die Wiener ins
Museum zu holen wurde 2004 eine Jahreskooperation mit Radio St. Stephan eingegangen,
die ihren Hauptakzent allerdings in der Bewerbung der Ausstellung ,Selbstbild“ hatte. Im
Rahmen dieser Ausstellung wurden auch Kooperationen mit dem Dorotheum und mit der
Zeitung Die Presse vereinbart.

Eine Jahreskooperation in kleinerem Malistab hat die Gemaldegalerie seit 2003 mit der
AUA, Schulungszentrum Wien (Fuhrungen entgelten Intranetwerbung).

Eine lockere Kooperation wurde mit dem Liechtenstein Museum eingegangen und im

September 2003 via Pressekonferenz der Offentlichkeit vorgestellt.

Werbemittel

In ihren Werbemitteln bewegt sich die Gemaldegalerie weiter im Wesentlichen auf drei

Hauptlinien:
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Printmedien: Programminformationen in rund funfzehn Wochenmagazinen und
Tageszeitungen, in Ausstellungsmagazinen (z.B. SIM), Tourismus-Magazinen (z.B. Wien-

Tourismus), in Kulturbeilagen (Standard).

Offentlicher Raum: Der mit Anfang 2004 neu aufgelegte Galerie-Folder wird durch ein
Unternehmen an 24 zentralen touristischen Stellen in Wien aufgelegt (ca. 125.000 Stick im
Jahr). Ab 2003 bieten weithin erkennbare Fahnen an der Akademiefassade flir den

potentiellen Besucher einen Hinweis auf den Standort der Galerie.

Internet-Prasenz: Die Homepage der Gemaldegalerie wird im Rahmen eines
Wartungsvertrages standig auf dem Laufenden gehalten und informiert tiber das aktuelle
Veranstaltungsprogramm. Des weiteren ist die Gemaldegalerie bestrebt, laufend Links zu

und direkte Prasenz in den Websites von Kultur- und Programmanbietern aufzubauen.

Besucherfrequenz

Durch die Steigerung der Investitionen in das Werbebudget der Gemaldegalerie im Rahmen
der grolRen Herbstausstellungen sowie durch die Erweiterung der Offnungszeiten mit Janner

2004 kam es in diesem Jahr zu einer 30%igen Besuchersteigerung.

Besucherfrequenz 2003: 22.902
Besucherfrequenz 2004: 30. 350

Vermittlung

Die traditionelle Vermittlungsarbeit Uber Sonntagsfihrungen wurde fortgesetzt, allerdings
wurde eine adaquate Fuhrungsgebiihr von 3,-€ eingefiihrt. Zu den 6ffentlich angekiindigten
Fuhrungen kam eine Reihe von speziell angemeldeten Fiihrungen fir Schulklassen,
Lehrerfortbildung und Vereinen der Freunde und Foérderer, sowie von Privatgruppen.
Jeweils im Fruhjahr 2003 und 2004 veranstaltete Heiderose Hildebrand literarische Reisen
zu Bildern der Gemaldegalerie (Leselust | + II) und sprach damit ein neues
Besuchersegment an.

Mit Marz 2004 wurde von der Gemaldegalerie die einmal im Monat angesetzte

Flhrungsserie AFTER WORK mit dem Plan zum allfalligen weiteren Ausbau eingefuhrt,
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wobei die Kuratorinnen der Sammlung ihr Fachwissen zu einzelnen Themenkreisen und
Gemalden im Gesprach mit dem Publikum vermitteln.

Im Berichtszeitraum kam es 2003 zu 91 6ffentlich angekiindigte Flhrungen, 2004 zu 120
Flhrungen, sowie 2003-2004 in der Glyptothek zu 20 Flhrungen.
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V. LEHRTATIGKEIT

Gemal dem Universitatsorganisationsgesetz 2002 im Zitat des Kunstuniversitats-
Organisationsgesetzes 1998, §46 Abs.2 hat die Gemaldegalerie der Akademie auch die
Aufgabe, die Universitatsangehorigen im Lehrbetrieb zu unterstiitzen.

Dies geschieht zum einen dadurch, dass die Gemaldegalerie vorrangig ihre Einrichtungen
den Lehrenden und Studierenden des Hauses zur Verfiigung stellt:

U.a. machen die Studierenden des ,,Abendakts” unter der Leitung von Ass.Prof. Holbling

regelmafig Gebrauch von den Moéglichkeiten der Galerie.

Weiters stellt die Galerie turnusmanig Werke der Sammlung zu Kopierzwecken fir die

Studierenden der Abteilung fiir Konservierung und Restaurierung zur Verfligung.

Die Lehrtatigkeit aus dem Mitarbeiterstab der Gemaldegalerie wurde im Berichtsabschnitt
von der Direktorin der Gemaldegalerie, Univ.Doz. Dr. Renate Trnek, wahrgenommen:

Fir die Studierenden des Lehramtes wurde als Pflichtveranstaltung die Vorlesung und
Ubung vor Originalen ,,Kunstbetrachtung I im Wintersemester (2-std.) und die Vorlesung
und Ubung vor Originalen ,,Kunstbetrachtung II“ im Sommersemester (2-std.) gehalten.
Beide Veranstaltungen beziehen sich aufeinander: KB | bereitet das Terrain einer
kunstwissenschaftlichen Herangehensweise an Kunstwerke und deren Vermittlung anhand
des Sammlungsbestandes. KB Il vertieft anhand praktischer Aufgabenstellungen aus der
Museologie und der Kunstgeschichte den Zugang zur Kunst und (bt Vermittlungsarbeit ein.
Fir die Studierenden der Abteilung Konservierung und Restaurierung wurde als
Wahlpflichtfach die ,,Kunstbetrachtung fiir Restauratoren* im Sommersemester (2-std.)

gehalten mit den Fachanforderungen entsprechend modifiziertem Vermittlungsziel.

Nach Meinung der Leitung der Gemaldegalerie der Akademie ware es nach wie vor
wunschenswert, wenn auch das know how der drei Kustodinnen und der Restauratorin der
Gemaldegalerie mit ihren Spezialisierung an der Schnittstelle von Museumsbetrieb und

Hochschule in die Lehrtatigkeit an der Akademie eingebunden werden kdnnte.
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VII. PUBLIKATIONEN

Folgende Druckschriften wurden von den Mitarbeitern der Gemaldegalerie herausgegeben

oder sind im Rahmen von Ausstellungen in der Gemaldegalerie entstanden:

Im Lichte Rembrandts, Benjamin Gerritsz. (1612-1652),
Beiheft zur Ausstellung in der Gemaldegalerie von 10. April bis 29. Juni 2003

Peter Dressler, In unmittelbarer Nahe. Entourage immédiat

Bildband zur Ausstellung in der Gemaldegalerie, Wien 2003

Rubens in Wien. Die Meisterwerke

Die Gemalde in den Sammlungen des Firsten von und zu Liechtenstein, des
Kunsthistorischen Museums und der Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste
Wien

Hrsg. von Johann Kraftner, Wilfried Seipel und Renate Trnek

Ausstellungskatalog Wien 2004, Christian Brandstatter Verlag

Das Weltgerichtstriptychon des Hieronymus Bosch

Vernissage Meisterwerke

Selbstbild. Der Kiinstler und sein Bildnis, Hatje Cantz Verlag
Katalog zur Ausstellung in der Gemaldegalerie von 19. November 2004 bis
20. Februar 2005

Selbstbild. Der Kiinstler und sein Bildnis,

Beitrag von Martina Fleischer

Vernissage Osterreich 26/4
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VII. FORSCHUNGSTATIGKEIT

Kataloge der Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste Wien Bd.ll:
Martina Fleischer, Die romanischen Schulen in der Gemaldegalerie der Akademie der

bildenden Kiinste Wien

Frau Dr. Fleischer ist verantwortlich fur die wissenschaftliche Bearbeitung der
Galeriebestande von italienischen, spanischen und franzdsischen Malern, sowie flir die
Publikation ihrer Forschungsergebnisse in der oben genannten Reihe der wissenschaftlichen
Kataloge.

Nach Abschluss der Research-Arbeit in Zusammenhang mit einem Forschungsprojekt des

FFW Osterreich befindet sich die Katalogpublikation nun kurz vor der Fertigstellung.

EU-Projekt art-e-fact

In Zusammenarbeit mit dem Institut fir Wissenschaft und Technologie in der Kunst und
seinem Vorstand Univ.Prof. Univ.Doz. DI Dr. Manfred Schreiner hat die Gemaldegalerie mit
Frau Dr. Martina Fleischer an einem EU-Projekt zur interaktiven Vermittlung von Kunst
teilgenommen. Die von der Gemaldegalerie aufbereiteten Forschungsergebnisse wurden
unter Mitarbeit von deutschen, griechischen, spanischen, italienischen und osterreichischen
Projektteilnehmern bearbeitet, um im musealen Umfeld digital und interaktiv dem Besucher
Informationen zur Kunst zu vermitteln. In der Projektlaufzeit von September 2003 bis Februar
2005 war Frau Dr. Fleischer an der Weiterentwicklung des Projekts durch Arbeitsaufenthalte
in Darmstadt, Ormylia/Thessaloniki, Karlsruhe und Florenz an der Weiterentwicklung

beteiligt.

Forschungsprojekt zum Thema: Die friihe Tafelmalerei nérdlich der Alpen in der
Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kiinste Wien,

Sachbearbeiterin: Frau Mag. Claudia Koch
Dieses Forschungsprojekt, das vom Jubildumsfonds der Osterreichischen Nationalbank

gefordert wird, widmet sich der kleinen, aber hochkaratig vertretenen Gruppe der friihen

Tafelmalerei: Das ist im Wesentlichen die Tafelmalerei der niederlandisch- und
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deutsprachigen Gebiete im 15. und 16. Jahrhundert (exklusive Weltgerichtstriptychon von
Hieronymus Bosch). Das Projekt wurde im November 2002 begonnen und ist zurzeit noch
im Laufen.

Neben den rein kunsthistorischen Methoden liegt ein Schwerpunkt des Projektes auf der
Untersuchung der Objekte mit Hilfe von naturwissenschaftlich-technischen Methoden.

Als besonders erwahnenswert in diesem Zusammenhang ist die dendrochronologische
Untersuchung des Bildtragers der "Krénung Maria" von Dieric Bouts durch Dr. Peter Klein
von der Universitat Hamburg im Mai 2004. Diese soll stellvertretend fir die heutzutage
Ubliche und auch von den Kuratorinnen der Gemaldegalerie praktizierte wissenschaftliche

Vernetzung auf internationaler Ebene genannt werden.

Archivforschungen zur Glyptothek

Im Herbst 2004 nahm die Kuratorin der Glyptothek, Dr. Bettina Hagen, ihre Forschungen im
Archiv der Akademie mit tatkraftiger Unterstiitzung von dessen Leiter, Ferdinand Gutschi,
wieder auf. Ziel dieser Forschungen ist ihr Eingang in die Publikation der Geschichte der
Sammlung von Skulpturen an der Wiener Akademie. Diese Publikation wird weiters ein

Bestandsverzeichnis beinhalten.
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IX.DAS RESTAURIERATELIER

Das Restaurieratelier wurde noch bis Jahresende 2003 von Herrn Prof. Mag. art. Peter
Halbgebauer geflihrt, der die Leitung nach seiner Pensionierung an Frau Dipl. Rest. Mag.
Astrid Lehner Ubergab. Gemeinsam mit der Rahmen- und Vergolderwerkstatt und seinem
daflir verantwortlichen Mitarbeiter Herrn Bernhard Eppensteiner wurden durch das
Restaurieratelier vielfaltige Arbeiten am Bestand der Gemaldegalerie durchgeflihrt, meist in
Zusammenhang mit den in der Galerie stattfindenden Ausstellungen sowie im Zuge von
Leihanfragen externer Museen. Zusatzlich wurden einerseits ausgewahlte Gemalde der
Schausammlung einer asthetischen Restaurierung unterzogen, andererseits noch nie
gezeigte Depotbilder durch grundlegende konservatorische und restauratorische
MalRnahmen aufgewertet und erstmals ausstellbar gemacht. Dabei handelt es sich
insbesondere um Werke, die im Rahmen des Forschungsprojekts zu den romanischen
Schulen der Gemaldegalerie ins Zentrum eingehender kunsthistorischer Recherchen riickten

und in der Folge fur Reproduktionszwecke im Katalog verfugbar gemacht werden sollten.

Wiederbelebung von Gemailden aus dem Depotbestand

Im Zuge der wechselnden Leitung des Restaurierateliers und der damit einhergehenden
sechsmonatigen ,Ubernahme“ wurden einige ,Depotleichen®, die trotz unbestreitbarer
kinstlerischer Qualitaten bislang aufgrund ihres miserablen Zustands im Depot
schlummerten, durch tiefgreifende konservatorische Behandlungen wieder ,zum Leben
erweckt. Anhand dieser drastischen Beispiele demonstrierte Herr Prof. Halbgebauer seiner
Nachfolgerin die von ihm Uber Jahre praktizierten Methoden zur Behebung technischer
Schaden an Leinwandbildern, insbesondere die Doublierung mit der im Restaurieratelier
befindlichen Presse. Die Zusammenarbeit an diesen Bildern bestand lediglich in
konservatorischen MalRnahmen, die abschlielenden Retuschen und Firnisauftrag der
betreffenden Bilder wurden indes von Frau Mag. Lehner durchgefiihrt. Folgende Bilder

waren Teil dieses Projekts:
Inv. Nr. 128, Johann Baptist Baumgartner, Die Heilige Familie

Inv. Nr. 280, Giovanni Andrea Sirani, Venus und Bacchus

Inv. Nr. 216, Anonymer neapolitanischer Meister, Lucretia
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In den Zeitraum der Ubernahme féllt auch die etwa acht Wochen andauernde Renovierung
bzw. Adaptierung des Restaurierateliers, die — nach der Aussonderung alter, unbrauchbarer
Mdébel, Materialien sowie Uberholter Gerate — folgende Arbeiten umfasste: Abschleifen und
Versiegeln des Parkettbodens, Ausmalen von Wanden und Decke, Installation einer
(urspringlich im angrenzenden Raum befindlichen) Kiicheneinheit (Waschbecken,
Klhlschrank und Herd), Verlegung von elektrischen Leitungen und eines
Netzwerkanschlusses, Reinigung der Deckenlampen, Montage einer Hangeschiene fiir
Gemalde, Uberholung alter Kasten bzw. Anschaffung einiger neuer Mébel (Werkzeug-

Schubladenschrank, Bicherregal). Siehe dazu auch Kapitel 1.2,

Weitere Depotbilder, die nach umfassenden Restaurierungen das Licht der Offentlichkeit

erblickten:

Inv. Nr. 555, Meister der Osterreichischen Vorlande, Kreuzigung Christi

Inv. Nr. 516, Spanischer Maler des 17. Jahrhunderts, Vision des HI. Franziskus

Konservatorische und restauratorische MaBnahmen an Leihgaben

Alle der fir Ausstellungen an anderen Museen angefragten Werke der Gemaldegalerie
werden zuerst einer genauen, kritischen Zustandsuntersuchung durch den/die Restaurator/in
unterzogen, bevor einer Leihanfrage zugestimmt wird. Den grundsatzlich von einem Kurier
der Gemaldegalerie begleiteten, in Klimakisten verpackten und durch eine spezialisierte
Firma unseres Vertrauens transportierten Leihgaben wird stets ein Zustandsprotokoll samt
einer genauen Schadenskartierung beigelegt. Pflegende MalRnahmen wie die Entstaubung
von Vorder- und Rickseite, die fachgerechte Einrahmung, Anbringung eines
Ruckseitenschutzes und gegebenenfalls (vornehmlich fur grolRe Formate) eines
Schwingungsschutzes sowie die Pflege bzw. Ausbesserung der Zierrahmen stellen

mittlerweile einen Standard praventiver Konservierung im Rahmen des Leihverkehrs dar.

Fur auf Holztafeln gemalte Bilder, die generell empfindlich auf Klimaschwankungen
reagieren, sowie fur Leinwandbilder, die aufgrund ihres maltechnischen Aufbaus oder
bestimmter Schadensbilder besonders gefahrdet erscheinen, werden seit Dienstantritt von
Frau Mag. Lehner mithilfe der Rahmenwerkstatt sogenannte integrierte Mikroklimavitrinen
hergestellt, die mit einem hochqualitativen Verbundsicherheitsglas inklusive UV-Schutz

verglast werden.
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Folgende Gemalde erhielten solche Mikroklimavitrinen:

Inv. Nr. 713, Jacob Duck, Die Eingeschlummerte

Inv. Nr. 1096, Pieter Codde, Frohliche Gesellschaft

Inv.Nr. 730, Pieter de Molijn, Rastende Reiter vor einer Schenke

Inv. Nr. 103, Martin van Meytens, Bildnis Kaiserin Maria Theresia

Einige Gemalde bedurften aulierdem vor dem Transport zum Leihnehmer einer
restauratorischen Behandlung, sei es zur Sicherung der Substanz wie etwa durch Festigung
lockerer Farbschichten, Ausbessern eingerissener Spannkanten, Planierung von
Deformationen etc., sei es, um das asthetische Erscheinungsbild zu verbessern, durch
Entfernen vergilbter Firnisschichten, Erneuerung alter Retuschen usw. Eingriffe dieser Art

wurden an folgenden Gemalden durchgefihrt:

Inv. Nr. 466, Venezianischer Maler des 16. Jahrhunderts, Amor
Inv. Nr. 1124, Robert Russ, Vorfrihling in der Penzinger Au

Inv. Nr. 713, Jacob Duck, Die Eingeschlummerte

Inv. Nr. 703, Martin van Meytens, Bildnis Kaiserin Maria Theresia
Inv. Nr. 329, Quadal, Lowengruppe

Inv. Nr. 354, Quadal, Zwei Doggen neben erlegtem Eber

Unter den genannten Werken war die Restaurierung der Eingeschlummerten von Jacob
Duck trotz seines vergleichsweise kleinen Formats am aufwandigsten: nach der Festigung
der unzahligen, Uber die Bildflache verstreuten kleinen Blaschen mussten alte,
nachgedunkelte Retuschen, die die Lesbarkeit der Darstellung verunklarten, entfernt und
minutiése Farbschichtbereibungen teilweise unter der Lupe mittels Feinstretusche wieder

integriert werden.

Arbeiten im Rahmen von Ausstellungsvorhaben der Gemaldegalerie

Die fur die im Frihjahr 2003 organisierte Cuyp Ausstellung anfallenden Arbeiten,
insbesondere die Restaurierung der Neuerwerbung des hollandischen Malers bzw. die
Anfertigung eines stilistisch passenden Zierrahmens, wurden bereits im letzten Jahresbericht
besprochen. Fir die Ausstellung der Fotoarbeiten von Prof. Dressler im Herbst desselben
Jahres, war der verantwortliche Restaurator — abgesehen vom Handling der den Fotos

gegenlbergestellten Gemalde — nicht involviert.
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Aufwandiger gestalteten sich hingegen die Vorbereitungsarbeiten zu den beiden wichtigen
Ausstelllungen zum Kinstlerselbstbild sowie zu Rubens, die beide gegen Jahresende 2004
erdffnet wurden. Zwei bislang nicht 6ffentlich prasentierte Gemalde wurden einer

restauratorischen Behandlung unterzogen:

Inv. Nr. 674, Rubens-Werkstatt, Das Wunder des heiligen Franz de Paula
Inv. Nr. 1317, Carl Rahl: Selbstbildnis

Das jugendliche Selbstbildnis von Carl Rahl, das in der Ausstellung einem Altersportat des
Meisters gegentibergestellt wurde, wies — wie Untersuchungen mit dem Stereomikroskop
und mittels UV-Fluoreszenz-Strahlungen ergaben — ausgedehnte Ubermalungen auf, die
einige Partien des Originals wesentlich entstellten: Durch Abnahme dieser spateren Zutaten
kam nicht nur das halb verdeckte Ohr sowie einige lichte Haarstrahnen des Kiinstlers zum
Vorschein, auch sein unter einheitlich opakem Schwarz verschwundenes Gewand lasst nun
wieder den freien malerischen Pinselduktus sowie feine stoffliche Qualitdten erkennen (siehe
Farbabbildung).

Die SchlieRzeiten einzelner Sale wahrend der Ausstellungsvorbereitungen wurden auch fur
eine fachgerechte Einrahmung vieler Gemalde nach neuesten konservatorischen Malistaben
genutzt. Vor allem die Holztafeln entbehrten bislang einer flexiblen Montage im Zierrahmen,
die Rucksicht auf ihre schon bei geringen Schwankungen des Feuchtegehalts der Luft
auftretenden Dimensionsveranderungen nimmt. Ein nunmehr routinemafig angebrachter
Ruckseitenkarton stellt — neben seiner Funktion als Staub- und mechanischer Schutz — auch

einen gewissen Klimapuffer dar.

Bei den Vorbereitungen zur Ausstellung war auch die Mitarbeit des Rahmentischlers der
Gemaldegalerie unentbehrlich: Er fertigte nicht nur formatgerechte Kartons fir die
Stellproben der Hangung, sondern war auch fiir die Herstellung aller moglichen
Ausstellungseinrichtungen wie Sockeln, Stellwande, Texttafeln, und Tableaus zustandig.
Seine Prasenz beim Eintreffen der Leihgaben war wesentlich, als oft spezielle
Hangevorrichtungen unmittelbar im Beisein des jeweiligen Kuriers entwickelt und angefertigt

werden mussten.
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Unabhangig von den aktuellen Ausstellungsvorhaben der Gemaldegalerie werden,

sofern es die zeitlichen und personellen Kapazitaten des Restaurierateliers erlauben,
ausgewahlte Gemalde der Schausammlung herausgegriffen und einer restauratorischen
Pflege unterzogen. Dabei ist unter den im Berichtsabschnitt durchgefuhrten Restaurierungen
von permanent ausgestellten Gemalden besonders Inv. 1304, Tizian, Lucretia,
hervorzuheben, dessen vornehmlich asthetische Behandlung eine der letzten Arbeiten von

Herrn Prof. Halbgebauer darstellt.

Die Vergolder- und Rahmenwerkstatt

Der Mitarbeiter der Vergolder- und Rahmenwerkstatt, der fiir alle in der Gemaldegalerie
anfallenden Tischler- und Vergolderarbeiten zustandig ist, hat auch in diesem
Berichtsabschnitt wieder wertvolle Leistungen erbracht: Neben den bereits erwahnten
Arbeiten im Vorfeld des Ausstellungsaufbaus, verdanken wir ihm die Restaurierung bzw.
Adaptierung alter, verschmutzter oder beschadigter Rahmen von Depotstlicken sowie die
Herstellung von neuen, passenden Zierrahmen fur bislang nicht adaquat prasentierte

Gemalden der Schausammlung.

Komplette Neuanfertigungen von Zierrahmen im jeweils vom Bild vorgegebenen Zeitstil bzw.
Neuanfertigungen von Rahmen unter Verwendung alter Rahmenteile und —leisten

entstanden im Berichtabschnitt fur folgende Gemalde:

Inv. Nr. 626, Peter Paul Rubens, Bacchanal

Inv. Nr. 1517, Jan van Bylert, Musizierende Gesellschaft

Inv. Nr. 1552, Anonymer Biedermeier-Maler: Atelier der Akademie in St. Anna
Inv. Nr. 555, Meister der dsterreichischen Vorlande, Kreuzigung

Inv. Nr. 116, Neapolitanischer Maler des 17. Jahrhunderts, Prometheus

Eine besondere Herausforderung stellte dabei der Zierrahmen fiir Rubens’ Bacchanal dar,
der schon allein seiner Grofle wegen alle bislang in der Rahmenwerkstatt durchgefiihrten
Arbeiten Ubertrifft. Als Orientierungshilfe fir ein geeignetes stilistisches Vorbild diente die
Abbildung von Rubens’ Komposition in einem zeitgendssischen Gemalde. Ein konkretes
Beispiel fur die feine Tauschierungsarbeit in Messing, wie sie Herr Eppensteiner an diesem
Modell realisierte, fand sich in einem Standardwerk Uber historische Rahmen unter typisch

flamischen Exemplaren der Barockzeit.
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Einige Zierrahmen genugten nach einer Restaurierung bzw. Adaptierung den asthetischen

Anspriichen eine Prasentation in der Offentlichkeit. Namentlich zu nennen wéren hier:

Inv. Nr. 516, Spanischer Maler des 17. Jahrhunderts, Vision des HI. Franziskus
Inv. Nr. 1317, Carl Rahl: Selbstbildnis

Osterreichische Galerie, Franz Anton Maulbertsch, Selbstbildnis

Konservierung und Restaurierung von Portratminiaturen aus dem Bestand der

Gemaldegalerie

Im Bestand der Gemaldegalerie befinden sich 17 bislang groRteils ungerahmte
Portratminiaturen auf Elfenbein, Papier und Pergament, die dringend einer
konservatorischen Pflege sowie einer einheitlichen Rahmung zwecks fachgerechter
zukunftiger Archivierung bedurften. Dieses Projekt wurde im Jahr 2003 von einer externen
Papierrestauratorin mithilfe des Mitarbeiters der Vergolder- und Rahmenwerkstatt der

Gemaldegalerie durchgefuhrt.

Die Miniaturen erhielten zuerst eine Oberflachenreinigung. Einige bendtigten zudem eine
Rissverklebung (Inv. Nr. 1065, 1400), andere eine Behandlung der deformierten Bildtrager
(Inv.Nr. 1119, 1299, 1400), wieder andere Retuschen der fleckigen Hintergriinden (Inv. 1166,
1400).

Die Montage erfolgte in Passepartouts aus Museumskarton in einheitlichen, von Herrn
Eppensteiner eigens hergestellten Holzrahmen. Durch die Verglasung mit hochwertigem
Museumsglas und die riickseitige Versiegelung mit Goldschlagerhaut sind die Miniaturen
nun vor U.V.-Strahlung, Staub und Klimaschwankungen geschlitzt. Fiir die Aufbewahrung in
gesicherten Schranken der Gemaldegalerie wurden vom Rahmentischler eigene, mit

Moosgummi ausgelegte Schubladen gefertigt.

Fortbildung
Die seit 2004 diensthabende Restauratorin, Frau Dipl. Rest. Mag. Lehner, nahm im

Berichtsabschnitt an einigen, fur unterschiedliche Belange der Gemaldegalerie relevanten

Kursen bzw. Tagungen teil.
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Das Wissen, das sie im Workshop ,,Praventive Konservierung — Erfahrungen und
Ergebnisse eines Forschungsprojektes zur Aufbewahrung von empfindlichen
Objekten in nicht klimatisierten Museumsdepots“, Kunsthistorisches Museum, Mai 2004,
gesammelt hat, kommt der Gemaldegalerie bei der im Jahr 2005 in Angriff zu nehmenden

Neuorganisierung und konservatorischen Verbesserung der Depots zugute.

Im Workshop ,,Digitale Dokumentation und Bildbearbeitung in der Restaurierung®,
Institut fir Wissenschaften und Technologien in der Kunst, Akademie der Bildenden Kiinste,
Wien, August 2004, lernte sie die Grundlagen der digitalen Bildbearbeitung, die sich bei der
demnachst geplanten Einflhrung eines digitalen Inventarisierungssystems der
Gemaldegalerie, das auch Zustandsdokumentationen des Bestands in Wort und Bild

umfassen soll, als unverzichtbar erweisen werden.

Im Internationalen Kolloquium ,,Peter Paul Rubens — Technologie und Restaurierung®,
Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig, Oktober 2004, wurden die juingsten
Ergebnisse zur Rubensforschung prasentiert, die auch fur kinftige maltechnische

Untersuchungen am Rubensbestand der Gemaldegalerie neue Malistabe setzten.
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X PERSONALIA

Mitarbeiter im offentlichen Bereich

(Aufsicht, Kassendienst, Personaldisposition, Magazinverwaltung)

Nach einer ungewoéhnlich hohen Fluktuation im Berichtszeitraum 2002-2003 — eine Folge

von Kindigungen und vor allem Pensionsantritte — verfligt die Gemaldegalerie nun wieder

Uber ein konstantes Team im offentlichen Bereich. Bemerkenswert ist die besonders hohe

Motivation dieses relativ jungen Teams.

Fir den vorliegenden Berichtsabschnitt gibt es zwei Anderungen in diesem Bereich zu

vermelden:

1.

Bereits im letzten Bericht wurde die durch Kiindigung von Herrn Schafrath per Dezember
2003 frei gewordene Stelle erwahnt. Die Nachbesetzung dauerte Uber den damaligen

Berichtszeitraum hinaus und erfolgte per 11.02.2003 mit Herrn Robert Pelzer.

Am 07.01.2004 hat Frau Brigitte Puza ihren Dienst in der Gemaldegalerie angetreten.
Frau Puza war bereits seit einigen Jahren als Teilzeitkraft an der Akademie der bildenden
Klnste, Zweigstelle Josefgasse tatig und hatte schon zu einem friiheren Zeitpunkt
Interesse an einem Wechsel in die Gemaldegalerie gezeigt. Im Rahmen der
Umstrukturierungen des Universitatspersonals und mit tatkraftiger Unterstitzung der
Vizerektorin flr Personal und Ressourcen, Frau Mag. Steiger, gelang es, Frau Puza in
den o6ffentlichen Bereich der Galerie zu Uberstellen. Somit konnte der im Rahmen der
Erweiterung der Offnungszeiten der Sammlungsraume auf einen den Wiener Museen
entsprechenden Standard entstandene Mangel im personellen Bereich vorerst gedeckt
werden. Die Licken, die durch erhéhten Arbeitsaufwand im Rahmen von Ausstellungen
sowie bei Ausfallen durch Krankenstand und Urlaubsanspruch entstehen, sind damit

jedoch nicht gedeckt.
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Sekretariat

Frau Susanne Petrovic war seit 15.02.2002 als jugendliche Schreibkraft im Sekretariat der
Galerie tatig, ihr Dienstverhaltnis endete per 31.12.2003 aufgrund der Erreichung der
gesetzlichen Altersfrist. Mit neuerlicher Unterstitzung durch die Vizerektorin Mag. Anna
Steiger konnte das Sekretariat nun wieder mit einer ausgebildeten und erfahrenen Fachkraft
nachbesetzt werden. Frau Elfriede Kovats, die bereits zu diesem Zeitpunkt an der
Akademie der bildenden Kinste in der Abteilung Gebaude und Technik beschaftigt war,
wurde per 07.01.2004 in die Galerie Uberstellt.

Mitarbeiter im akademischen Bereich:

Frau Dr. Martina Fleischer erhohte im Berichtsabschnitt ihr Beschaftigungsausmal auf 35
Stunden, nachdem sie dieses 2001 im Anschluss an ihre Karenzierung temporar auf 50%
reduziert hatte.

Die Nachbesetzung der durch den Pensionsantritt von Herrn Prof. Mag.art. Peter

Halbgebauer frei gewordene Restauratorenstelle wurde per 29.12.2003 mit Frau Dipl.Rest.

Mag. Astrid Lehner nachbesetzt.
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X. FREMDAUSSTELLUNGEN,

die mit Leihgaben beschickt wurden

Die international anerkannte hohe Qualitat des Gemaldebestandes der Gemaldegalerie der
Akademie der bildenden Kiinste Wien lie? die Sammlung auch in diesem Berichtsabschnitt
wieder einen gesuchten und geschatzten Partner flr zahlreiche Ausstellungsprojekte sein,
zu denen die Gemaldegalerie mit einzelnen Leihgaben beitrug. Die Galerieleitung folgte bei
Leihansuchen zu Ausstellungen ins Ausland weitgehend der Politik, Spitzenwerke ihrer
Sammlung nur auf solchen Ausstellungen zu zeigen, die Prestige im Netzwerk der
weltweiten Ausstellungstatigkeit und einen Beitrag zu kunsthistorischem Erkenntniszuwachs

versprachen.

So war die Gemaldegalerie wieder zu Gast in der National Gallery in London (Tizian) und
Uber Europas Grenzen hinaus in der National Gallery of Art in Washington (Hoogstraten,
TerBorch/Molijn), weiters an italienischen und spanischen Kulturstatten wie die Galleria
Nazionale dell’"Umbria in Perugia (Caporali), das Centro de Cultura Contemporania in
Barcelona, das Museo de Bellas Arte in Bilbao (Nomé) oder die koniglichen Palaste in
Madrid und Aranjuez (Reuter, Carrefio). Eine enge Zusammenarbeit ergibt sich immer
wieder mit niederlandischen Museen im Bereich der hollandischen Malerei des 17.
Jahrhunderts, und zwar mit dem Frans Hals-Museum in Haarlem (D. Hals), dem Museum
Boijmans van Beuningen in Rotterdam (Bega, Codde, Duck) und dieses Mal auch mit dem
Centraal Museum in Utrecht (Van Beyeren). Neben der internationalen Kooperation ist die
Gemaldegalerie standiger Partner der ¢sterreichischen Bundes- und Landesmuseen,
besonders jener in Salzburg und in Wien.

Ruckblickend zeigt sich, dass einer der Schwerpunkt des Ausstellungsjahres 2004
Uberraschenderweise in ganz Europa auf dem Haupt der flamischen Barockmalerei, Peter
Paul Rubens, ruhte. Die Gemaldegalerie fungierte auch hier aufgrund ihrer wertvollen
Rubenssammlung als ein geschatzter Leihgeber. Leihgaben dieses Sammlungsbestandes

gingen an das Palais des Beaux-Arts in Lille und an die Wiener Albertina.
Zusammenfassend ist festzustellen, dass im Berichtsabschnitt 40 Ausstellungsorte mit
Leihgaben beschickt wurden, die Liste aller Leihgaben zu Fremdausstellungen im

Berichtsabschnitt ist im Anhang.

Wien, im April 2005
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ANHANG 1

In den Jahren 2003 und 2004 beschickte die Gemaldegalerie der Akademie der bildenden
Kiinste Wien folgende Ausstellungen mit Leihgaben:

Wien, Historisches Museum, Virgilkapelle am Stephansplatz: ,Mittellos — Existenzen am
Limit"

Inv. Nr.124, Franz LINDER, _I_Z)er blinde Belisar als Bettler, Vers. W. € 28.000,--

Inv. Nr.968, Leopold Carl MULLER, Carita, un soldo, Signore, Vers. W. € 26.000,--

Salzburg, Residenzgalerie: “Sehnsucht Stiden”

Inv. Nr. 1494, Robert HUBER, Ruinencapriccio, Vers. W. € 220.000,--

Inv. Nr. 872. Jacques Antoine VOLAIRE, Der Ausbruch des Vesuv am 14. Mai 1771,
Vers. W. € 190.000,--

Hamburg, Kunsthalle: ,Kinstler, Forscher, Reisende®
Inv. Nr. 390, Michael WUTKY, Die Spitze des Vesuv beim Ausbruch, Vers. W. € 200.000,--

Washington, National Gallery of Art: ,The Art of lllusion®
Inv. Nr. 1406, Samuel van HOOGSTRATEN, Vers. W. € 1 Mio

London, National Gallery: “Tizian”
Inv. Nr. 1304, TIZIAN, Tarquinius und Lucretia, Vers. W. € 6,5 Mio.

Graz, Landesmuseum Joanneum: ,Himmelschwer. Transformation der Schwerkraft*
Inv. Nr. 647, Peter Paul RUBENS-Werkstatt, Das Wunder des Franz de Paula, Vers. W. €
150.000,--

Wien, Osterr. Galerie Belvedere: ,Friedrich von Amerling (1803-1887)¢
Inv. Nr. 954, Friedrich von AMERLING, Selbstbildnis, Vers. W. € 270.000,--
Inv. Nr. 121, Friedrich von AMERLING, Bildnis Josef RedI, Vers. W. € 180.000,--

Hamburg, Bucerius Kunst Forum: ,Lucas Cranach. Zwischen Mythologie und Moderne*
Inv. Nr. 1148, Lucas CRANACH, Der Kampf des Herkules mit Antaeus, Vers. W. € 320.000,

Minchen, Haus der Kunst: ,THEATRUM MUNDI“ - Die Welt als Biihne

Inv. Nr. 1294, Hendrick G. POT, Szene aus einem Theaterstlck, Vers. W. € 350.000,--
Inv. Nr. 1372, Jan MIEL, Tanz in der Trattoria, Vers. W. € 390.000,--

Inv. Nr. 135, Josef PLATZER, Architekturphantasie mit der Ermordung der Semiramis,
Vers. W. € 120.000,--

Barnbach Stmk., Landesausstellung, Bundesgestut Piber: ,Mythos Pferd®

Inv. Nr. 767, nach Peter Paul RUBENS, Erzherzog Albrecht zu Pferd, Vers. W. € 17.000,--
Inv. Nr. 519, nach Gaspard de CRAYER, Konig Philipp IV. zu Pferd, Vers. W. € 17.000,--
Inv. Nr. 520, nach Deodat van der MONT, Bildnis Herzog Wilhelm von der Pfalz-Neuburg zu
Pferd, Vers. W. € 17.000,--

Inv. Nr. 414, nach Luca GIORDANO, Rickkehr der Thetis unter die Nereiden, Vers. W. €
20.000,--

Inv. Nr. 919, Jacques COURTOIS, Reiterschlacht, Vers. W. € 75.000,--

Inv. Nr. 239, in der Art des Luca GIORDANO, Reiterschlacht, Vers. W. € 25.000,--
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Inv. Nr. 809, nach Philips WOUWERMAN, Reiterkampf zwischen Christen und Moslems um
eine Standarte, Vers. W. € 17.000,--

Inv. Nr. 812, nach Philips WOUWERMAN, Reiterkampf zwischen Christen und Moslems,
Vers. W. € 17.000,--

Inv. Nr. 237, Salvator ROSA ?, Reitergefecht, Vers. W. € 75.000,--

Inv. Nr. 854, Jacques COURTOIS, Reiterschlacht, Vers. W. € 75.000,--

Inv. Nr. 892, nach Philips WOUWERMAN, Der Zusammenstol3, Vers. W. € 16.000,--

Inv. Nr. 815, nach Philips WOUWERMAN, Der Eingebrachte Spion, Vers. W. € 16.000,--
Inv. Nr. 688, Pieter WOUWERMAN, Weidebild, Vers. W. € 22.000,--

Inv. Nr. A183, Verkleinerte Replik des Kentaur Chiron, Kleinbronze, Vers. W. € 30.000,--
Inv. Nr. A177, Verkleinerte Replik des Marc Aurel-Reiterstandbildes, Vers. W. € 30.000,--
Inv. Nr. A175, Springendes Pferd, Kleinbronze, Vers. W. € 27.000,--

Wien, Kunsthistorisches Museum: ,Die Flamische Landschaft"
Inv. Nr. 584, Joos de MOMPER, Landschaft mit Reisenden, Vers. W. € 300.000,--

Essen, Villa Hugel: ,Die Flamische Landschaft®
Inv. Nr. 584, Joos de MOMPER, Landschaft mit Reisenden, Vers. W. € 300.000,--

Madrid und Aranjuez, Palacio Real: ,Courts of The Baroque Age: From Bernini and
Veldzquez to Luca Giordano®

Inv. Nr. 585, Willem REUTER, Fest auf der Piazza di Spagna in Rom, Vers. W. € 220.000,--
Inv. Nr. 511, Juan CARRENO DE MIRANDA, Die Primiz des HI. Johannes von Matha und
die Grindung des Trinitarierordens, Vers. W. € 450.000,--

Wien, Kunsthistorisches Museum, Schatzkammer: ,Glanz des Ewigen. Joseph Moser (1715-
1801)“
Inv. Nr. 103, Martin van MEYTENS, Bildnis Kaiserin Maria Theresia, Vers. W. € 370.000,--

Brissel, Palais des Beaux-Arts: ,Vénus dévoilée. La Vénus d’Urbino du Titien®
Inv. Nr. 466, TIZIAN, Vers. W. € 727.000,--

Barcelona, Centre de Cultura Contemporania: “The City that never was. Fantastic
architecture in Western art” ]
Inv. Nr. 1351, Francois NOME, Architekturcapriccio, Vers. W. € 410.000,--

Bilbao, Museo de Bellas Artes. “The City that never was. Fantastic architecture in Western
art”
Inv. Nr. 1351, Francois NOME, Architekturcapriccio, Vers. W. € 410.000,--

Graz, Stadtmuseum: “Die Gesetze des Vaters”
Inv. Nr. BM/RE5, MICHELANGELO nach ,Moses®, Originalabguf3, Vers. W. € 70.000,--

Wien, Hermesvilla: ,Orientalische Reise. Malerei und Exotik im spaten 19. Jahrhundert*
Inv. Nr. 1193, Franz Leo RUBEN, Turkisches Kaffeehaus in Sarajevo, Vers. W. € 45.000,--

Rovereto, MART (Museo di Arte Moderna e Contemporanea di Trento e Rovereto):
“Mountain. From Leonardo to Beuys, between science and art”
Inv. Nr. 1167, Friedrich von AMERLING, Heroische Landschaft, Vers. W. € 210.000,--

Utrecht, Centraal Museum: ,VIS. Stilllevens in de Nederlanden 1550 — 1700“
Inv. Nr. 760, Abraham van BEYEREN, Die Fischhandlerin, Vers. W. € 280.000,--

Haarlem, Frans Hals Museum: ,Frans Hals und die Genremalerei der Zeit"
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Inv. Nr. 734, Dirk HALS, Das Solo, Vers. W. € 190.000,--

Hamburg, Kunsthalle: ,Frans Hals und die Genremalerei der Zeit"
Inv. Nr. 734, Dirk HALS, Das Solo, Vers. W. € 190.000,--

Lille, Palais des Beaux-Arts: ,RUBENS, universel®

Inv. Nr. 628, Peter Paul RUBENS, Die Segnungen der Regierung Kénig Jacobs |. von
England,

Vers. W. € 6,5 Mio

Inv. Nr. 629, Peter Paul RUBENS, Das Gnadenbild der Madonna della Valicella, von Engeln
verehrt, Vers. W. € 6,5 Mio

Inv. Nr. 644, Peter Paul RUBENS, Das Urteil des Paris, Vers. W. € 5 Mio

Wien, Albertina: REMBRANDT: Gemalde-Zeichnungen-Radierungen®
Inv. Nr. 611, REMBRANDT Harmensz.van Rijn, Bildnis einer jungen Frau, Vers. W. €
35,000.000,--

Wien, Osterr. Galerie Belvedere: “Stimmungsimpressionismus*
Inv. Nr. 1123, Robert RUSS, Vorfrihling in der Penzinger Au, Vers. W. € 93.000,--

Antwerpen, Koninklijk Museum: ,Flemish Landscapes®
Inv. Nr. 705, Adriaen BROUWER, Dunenlandschaft, Vers. W. € 290.000,--

Stendal, Winckelmann Museum: ,in progress*
Inv. Nr. A 159, Junglingstorso mit Blumen umkranzt, Vers. W. € 35.000,--

Perugia, Galleria Nazionale del’Umbria: ,The Paintings of Perugino*
Inv. Nr. 1095, Bartolomeo di Segnolo CAPORALLI, Porta sancti Angeli Auguste Perusie,
Vers. W. € 45.000,--

Wien, Osterr. Galerie Belvedere: “Moritz von Schwinds Zauberflte”

Inv. Nr. P 102, Modell des ersten Joches der Wr. Staatsoper mit ,,Konigin der Nacht®,
(Gips/Aquarell),

Vers. W. € 50.000,--

Klagenfurt, Museum Moderner Kunst: ,Eremiten-Kosmopoliten. Mod. Malerei in Karnten
1900-1955¢
Inv. Nr. 1486, Herbert BOECKL, Das grosse Familienbild, Vers. W. € 85.000,--

Salzburg, Residenzgalerie: ,Beredte Hande. Die Bedeutung von Gesten in der Kunst vom
16. Jhd. bis zur Gegenwart®

Inv. Nr. 253, Bartholomaus SPRANGER, Die heilige Familie, Vers. W. € 98.000,--

Inv. Nr. 817, Aert de GELDER, Juda und Thamar, Vers. W. € 550.000,--

Wien, Albertina: ,RUBENS*

Inv. Nr. 897, Peter Paul RUBENS, Die Beschneidung Christi, Vers. W. € 8,5 Mio

Inv. Nr. 629, Peter Paul RUBENS, Gnadenbild der Madonna della Valicella, Vers. W. € 8
Mio.

Inv. Nr. 628, Peter Paul RUBENS, Die Segnungen der Regierung Konig Jacobs I., Vers. W.
€ 6,2 Mio.

Inv. Nr. A13, Peter Paul RUBENS, Sine Cerere et Baccho friget Venus, Vers. W. € 1,5 Mio
Inv. Nr. 625, Peter Paul RUBENS - Mitarbeiter, Kreuztragung Christi, Vers. W. € 950.000,--
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Folgende Ausstellungen dauern noch bis ins Jahr 2005:

Rotterdam, Museum Boijmans - van Beuningen: ,Malern vom Alltagsleben in der
hollandischen Kunst des 17. Jahrhunderts”

Inv. Nr. 1390, Cornelis BEGA, Verliebtes Paar, Vers. W. € 200.000,--

Inv. Nr. 1096, Pieter CODDE, Fohliche Gesellschaft, Vers. W. € 1,1 Mio.

Inv. Nr. 713, Jacob DUCK, Die Eingeschlummerte, Vers. W. € 200.000,--

Salzburg, Museum der Moderne Rupertinum: ,Alfred Wickenburg. Variationen der Moderne*
Inv. Nr. 1484, Alfred WICKENBURG, Stillleben mit Kriigen und Doppeladler, Vers. W. €
30.000,--

Washington, National Gallery of Art: Gerard Ter Borch®
Inv. Nr. 730, Pieter de MOLIJN, Rastende Reiter vor einer Schenke, Vers. W. € 800.000,--

Milano, Palazzo Reale: ,Salieri e |'Europa”
Inv. Nr. 103, Martin van MEYTENS, Bildnis Maria Theresia, Vers. W. € 500.000,--

Neapel, Schloss von Caserta: “Casa di Re”

Inv. Nr. 294, M.F. QUADAL, Portrat Anton von Lamberg-Sprinzenstein, Vers. W. € 100.000,--
Inv. Nr. 354, M.F. QUADAL, Zwei Doggen neben erlegtem Eber, Vers. W. € 50.000,--

Inv. Nr. 329, M.F. QUADAL, Lowengruppe, Vers. W. € 50.000,--

Inv. Nr. 326, M. WUTKY, Ansicht der Solfatara bei Neapel, Vers. W. € 100.000,--

Rom, Musei Capitolini: “Imago Urbis Romae. L'immagine di Roma in Eta Moderna”
Inv. Nr. 403, Titta LUISIERI, Ansicht von Rom, Vers. W. € 80.000,--

Frankfurt, Stddelsches Kunstinstitut: “Maler des Alltagslebens in der holldndischen Kunst des
17. Jahrhunderts®

Inv. Nr. 1390, Cornelis BEGA, Verliebtes Paar, Vers. W. € 200.000,--

Inv. Nr. 1096, Pieter CODDE, Frohliche Gesellschaft, Vers. W. € 1,1 Mio.

Inv. Nr. 713, Jacob DUCK, Die Eingeschlummerte, Vers. W. € 200.000,--
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ANHANG 2

Kostenaufstellung 2004

Gemal § 39, Abs. 5 des UG 2002 ist die Gemaldegalerie im Rechnungsabschluss sowie im
Leistungsbericht der Akademie der bildenden Klnste gesondert auszuweisen. Die
Kostenaufstellung fur das Jahr 2004 wurde erstmals auch fur die Gemaldegalerie im SAP,
das mit Anfang 2004 an den Universitaten eingefuhrt wurde, erstellt. Sie ist im Folgenden

beigelegt und wird auch in der Jahresbilanz der Akademie aufscheinen.
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Gemdldegalerie

1-16/2004
Plan/Ist/Abw o. BUE
Kostenrechnungskreis : AKB1 Akademie der bild.
profit Center/Gruppe : PC6908 GEMGAL
Verantwortlicher : uni
Berichtszeitraum s 1 - 16 2004
nlskblﬁ-én i 4 s I_:..‘.‘.' A Ist & e 1
p 440200 Erlise aus Lmhgaben Bildtecnte 6.042,91-
' 443000 Erldse Vermietung 0% : SRR 800,00-
443010, Erlése Vermietung 10 s e 181,82-
444020 Erlose Kataloge RS 374,22-
444030 Erlose Eintritt GemG Lt 93.336,03-
_444060 Erlﬁsa Museumsshop RASESI 39.244,65-
4 9.064,29-
; , 20.500,00-
4920b0 _;Eremdwéhrungskursgemnne 5,98
* Summe Erlse 169.549,90-
535000 Verbr, HW Gemgal - 23.051,28
® 8umme Handelswareneinsatz 23.051,28
“Administratives Personal (B) 132.010,80
gsantschédigung (8) 327,60
94,30
1.105,20
17.851,60
175,00
5.092,60
4.214,70
294.035,40
8.281,90
3.930,10
825,80
9.426,00
172,80
s 310,80
. 334200 Fra‘mungs Sozialleistungen (A) fe 7 1.475,00
'GQ1OOD Dienalgeberbeltrﬁge— FB-Fonds (A) 3 13.958,00
1691200 Dienstgeberbeitrag BVA - £ 59.715,20
1691250 DB/UB (fr. DV) Z 820,60
691500 ‘Geh. Abg./Pfl.Bei. A 528,80
691800 DB-PK/VB Z T 1.840,00
691900 DB-Mitarb.K/VB Z 1.243,50
* Summe Personalkosten 557.435,70
701000 PlanméBige Abschreibungen 28.975,08
705000 Abschreibung GWG 372,00
705100 Geringwertige WG Maschinen 530,64
705200 Geringwertige WG Biiroausstattung 1.616,39
705600 Geringwertige WG Sonstige 2.518,84
709000 Abschreibung v. Umlaufvermogen 61.900,00
720500 Reinigung 338
720600 Bewachung 12.140,20
721200 Instandhaltung von Geb#uden 10.913,34
721300 Instandh. Maschinen 3.792,49
721500 Instandhaltung von Sammlungen 664,15
721600 Instandh. Ausstait. 5.457,26
721700 Instandhaltung EDV 289,78
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Gemadldegalerie

1-16/2004
Plan/Ist/Abw o. BUE
Kostenrechnungskreis z AKB1 aAkademie der bild.
Profit Center/Gruppe 3 PC6908 GEMGAL
Verantwortlicher ] uni
Berichtszeitraum : 1 - 16 2004
721900 Instandhaltung Sonstige 341,04
?’24200 Freiw. Sozialleist, ; 662,65
.730000 Transporte durch Dritte =~ 95.608,78
1734100 Fahﬁspesen Taxieto o : 1.179,00
‘736100 Taggelder I 50,00
-V&Bﬁﬂﬂ Reisespasen genehmlgl v. Hektor . ' 787,45
7;3?000 Sonstlge Halsespesen s R 597,60
Gl D AR, 1.356,67
475,35
179,04
2.695,08
8.512,52
3.507,20
291,75
656,25
2.783,04
48.710,61
1.230,00
1.890,08
2.483,39
695,36
50.638,73
11.434,00
760300 Aufw.f. Fachit, U.2 : 986,60
60400 EDV-Material - - : ¥ o 64,19
Jebsoo EDV- Verbrauchsmatenal s A 775,24
763000 Lebensmittel SR e 545,58
764000 Heumgungsmaterlal B . 152,42
.. 764100 Chemikalien. Ly i 259,52
1764900 Hilfs- und Beh'lebsmateriaIEen 9.341,77
764910 Untsmch{sarfordemisse <, Tk 229,13
765000 Werbung ; : 116.946,13
' 766000 Représentationsspesen o 56,80
770000 Versicherungen 15.5566,25
771000 Prifungs- und Beratungsaufwand 3.282,00
773000 Aus- und Fortbildung 2.336,50
776000 Spesen des Geldverkehrs . 646,11
780500 Fremdwahrungskursverluste 103,47
783000 Verluste Anlagenabg. 522,41
789000 Sonstiger Sachaufwand 9.498,29
790000 Aufwand aus Vorperioden - 186,67
* Summe sonst. Kosten 498.453,14
810000 Zinsertrage und &hnliche Ertrége 1.507,03-
835000 Skontoertrag brutto 1.275,21-
B50500 Kapitalertragsteuer 376,80
* Summe neutrale Kosten 2.405,44-
** Summe gesamt 1.044.568,63
[ 200000 Ford. Inland ! 40,00 |
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Geméldegalerie
1-16/2004
Plan/Ist/Abw o. BUE _ )
Kostenrechnungskreis . AKB1 Akademie der bild.
Profit Center/Gruppe : PC6908 GEMGAL
Verantwortlicher 2 uni
Berichtszeitraum : 1 - 16 2004
454,00
390,00
884,00
15.038,25-
i wVer L8 . 15.926,46-
/330200 Veibindiichkeiten alis L&L El 5.189,38-
* Summe Verbindlichkelten 36.154,09-
: S 975,60
1.012,26
3.420,00
53.170,59
1.390,80
372,00
650,38
60.991,63
[Buchwert des Anlaggermﬁgans zum 31.12.2004 | 137.583,85 |
[* Summe liquide Mittel per 31.12.2004 | : 261.819,91 |

Anmerkung: In den Kosten sind keine internen Umiagen
und Leistungsverrechnungen enthalten.
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