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Rossinis «Yiaggio a Reims»:

Marthaler-Menschen im Bonner
Kanzlerbungalow - halb
Irrenhaus, halb Wellness-Klinik,

mit Swimmingpool und
Bunker auf dem Dach
Fotos: Monika Rittershaus,
Lisa Rastl

Buhnen- und

Kostumbildnerin
des Jahres

Ilhre Kostime machen weder schon
noch hasslich. Kirchenraume, Warte-
hallen und Foyers zeigt Anna Viebrock

nuchtern, trist, oft ein wenig ranzig.

Bewusst alltaglich und realistisch auf
den ersten Blick. Bei genauerem Hinse-
hen entdeckt man, dass sich da Dinge

ineinanderschieben, die eigentlich
nicht zusammengehoren - dass diese

Raume viele enthalten; dass sie keine
Nachbildungen, sondern (Alp-)Traum-

welten sind. Orte und Kleider werden
zu Zeichen, spiegeln Beziehungen und

Konflikte der Figuren. Zum sechsten
Mal wird Viebrock als Bihnenbild-
nerin, zum vierten Mal als Kostimbild-
nerin gewirdigt - fur je eine Arbeit
mit ihren bevorzugten Regisseuren
seit mehr als zwei Dekaden:
Marthalers «Viaggio a Reims» in
Zurich und Wieler/Morabitos
«| puritani» in Stuttgart
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Bellinis «Puritaner»,
Stuttgart 2016:
Historische Imagerie

Wieler/Morabito entfesseln
auf Anna Viebrocks genial
verschachtelter Szene - einer
ruinosen, jetzt als Versamm-
lungsraum, aber auch als Ab-
stellschuppen genutzten Kir-
che - eine prazis konnotierte,
bis ins Letzte ausgefeilte Bil-
derflut, die das verschachtelte
Ineinander von historischem
Rahmen und individuellem
Schicksal ironisch bricht und zugleich mit Bedeutung aufladt. Geschichte
- um den dramaturgischen Meisterdenker Morabito zu zitieren - ist hier

«historische Imagerie», erfundene, weil spielerisch aufgegriffene und ver-

fremdete Wirklichkeit. Enrichetta und der wie ein Gockel in Samt, Seide
und Federhut stolzierende Arturo treten auf, als waren sie den an der

Wagners «Tristan und Isolde», Bayreuth 2005:
Schichten abgelegter Zeiten

Naturlich sind Marthaler und Viebrock virtuose Arrangeure des Schei-
terns, des Verdrangens, des Aufschubs. Sie misstrauen Wagners erotischer
Utopie, jener «ewig endlos, ein-bewusst» schaumenden Verzickung, die
Tristan und Isolde beim nachtlichen Téte-a-téte auf Markes Burg ergreift.
Und natirlich schlieBen sie die «Uberfille an toxischer Energie», wie Mar-
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Wand gestapelten Gemalden des englischen Hofmalers Anthonis van
Dyck entsprungen. Aber nicht weniger irreal - theatralisch eben - wirken
die asketisch schmucklosen Puritaner, die Frauen im Schirzenkleid und
ziichtigen Kopthaubchen, die Manner mit Gesangbuchern bewaffnet, die
sie nicht aus der Hand legen. (OW9-10/2016)

Foto: Bayreuther Festspiele/Jochen Quast

thalers Dramaturg Malte Ubenauf die

(d)en umschreibt, in einen Raum ein,
aus dem es kein Entrinnen gibt. In eines
dieser typischen Viebrock-Verliese, aus

chen ist. Immer tiefer sinkt er ab, dieser
Raum. Was im ersten Akt an die ranzige,
mit Polstermobeln und (verrutschenden) Reisekotfern zugestellte Lounge
eines alten Ozeandampfers erinnert, wandelt sich im zweiten Akt zu einem
leeren, von gleiBend-kaltem Neonlicht illuminierten Volkspalast-Ballsaal
Der dritte Aufzug lasst an den Keller eines Spitals denken. Das Sterbelager,
auf dem Tristan seinen finalen Riesenmonolog singt und Isolde ihr «Mild
und leise» anstimmt ... - es ist ein per Fernbedienung verstellbares Kran-
kenbett. Wie die Schichten abgelegter Zeiten liegen die Interieurs uber-
einander. (OW9/10 2005)

suizidale Entwicklung der Verfallen-

denen das pralle Leben langst entwi-

Busonis «Doktor Faust», Stuttgart 2005:
Musik und Raum sind eins

Jossi Wieler, Sergio Morabito und Anna
Viebrock haben wie schon in ihrer Stuttgar-
ter Inszenierung von Schonbergs «Moses
und Aron» aus Busonis epischem Theater
Konsequenzen gezogen und auf jede Form
der Bebilderung verzichtet. Anna Viebrocks
Einheitsraum zwingt die verschiedenen
Stationen des Stucks - Fausts Studierzimmer, die Kapelle im Munster, den
herzoglichen Park zu Parma, die Schenke und StraBe in Wittenberg - zum
Bild eines hellen, nichternen Arbeits-, Lebens und Sterberaums zusam-
men, in dem sich die Funktionalitat der sorgfaltig bis ins kleinste Detail
ausziselierten Elemente zu einer Asthetik des Hasslichen summiert: im

Bellinis «Norman», Stuttgart 2002:
Leben zwischen Kirchenbén}

Ein schabiger hoher Raum ist hier in allen Szenen zu sehen, eine proviso-
risch hergerichtete, kahle Kirche der franzosischen Résistance, mit einer
schweren Eichentiir zu verschlieBen («sortie» steht tiber dem Portal), wah-
rend abgetrennt der Altarraum buchstablich das Refugium der Priesterin
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Foto: A. T. Schaefer

Vordergrund das Ensemble aus Bett, Schreibtisch und den Utensilien des
Alltags; im Hintergrund der Kirchenraum samt Wandschrank, der auch
als Orgel dient; links der Ausblick in einen fabrikartigen Vorraum samt
schmalem Ganag.

«Auffiihrung und Biihnenbild des Jahres» 2005 | (OW 6/2005)

Foto: A.T.Schaefer

bildet («Rauchen verboten»
blieb von deutschen Besatzern
ubrig). Hier spielen und schla-
fen ihre Kinder, hier versteckt
sie die teuren italienischen De-
signer-Anzige des romischen
Liebhabers. «Tempio di Irmin-
sul» steht im Libretto, und in
Stuttgart ist das wortlich zu
nehmen, denn im «Tempel der
Irminsul» liegt diese Saule des
[rmin auf einer zugedeckten
Krankentrage - und tragt Mis-
teln, womoglich der kultische
Eichenstamm gleichen Na-
mens, den Karl der GroBe 722
in einem sachsischen Heilig-
tum zerstort haben soll. Alle
sind in diesem Krieg Meister
des Versteckspiels und der Improvisation: Das Bett lasst sich im Schrank
verbergen, ein bisschen weiBes Leinen deckt nicht nur das Kultobjekt zu,
sondern macht auch die Druiden zu seltsamen Krankenschwestern. Und
der Prokonsul Pollione, hier ein attraktiver, muskulsser junger Heisporn,
der eher nach domestiziertem Gladiatorenkampfer aussieht, tritt selten
durch eine Tur, sondern lebt buchstablich in diesem Raum, taucht immer
wieder unter den Kirchenbanken auf (OW 8/2002)
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Strauss’ «Ariadne auf Naxos»,
Salzburg 2001:

Im Hause eines groBen Herrn

Esist das Foyer des Salzburger Festspielhauses,
das, ein klein wenig umgewandelt und erganzt
durch die Vitrinen in den Stollen der Parkdara-
gen im Monchsberg, auf der Buhne Anna Vie-
brocks erkennbar wird. Durchaus «ein kaum
méblierter und durftig erleuchteter Raum im
Hause eines groBen Herrn». Starker weicht die
sonst sehr genau dem Libretto folgende Insze-
nierung bei den gleichfalls von Viebrock stam-
menden Kostimen von der Originalvorlage ab:
Zerbinetta ist eine freche Rocklady, die erstim
bunten Kleidchen, dann im nabelfreien Mini
mit Stiefeletten durch die Szene wirbelt. Beglei-
tet von einer wilden Hardrock-Gruppe ... Allein
optisch machtderim traditionellen grauen An-
zug gekleidete Komponist keinen Stich gegen
diese bunte Truppe. Den im Show-Business ab-
gebriihten Rockern ist es auch nicht so fremd,
von dem alerten Haushofmeister und dem zum Bodyguard umfunktionier-
ten Lakaien eines unbekannten Privatiers herumkommandiert zu werden
lhnen muss der Musiklehrer nicht eigens erklaren, wie der Musikmarkt
heute funktioniert: als System von Abhangigkeiten, dem sich auch die ver-
meintlich autonome Kunst zu unterwerfen hat. ... So einfach und schlissig
sich Hofmannsthals Zusammenprall zwischen Buffa und Seria im Vorspiel

auf heutige Verhaltnisse ubertragen lasst, so schwierig wird es naturge-

maB, die Uberhohung der Kunst im folgenden mythologischen Einakter

Foto: Ruth Walz

Janéceks «Katja Kabanova», Salzburg 1998:
Trost nur noch in den Trdumen

«Wir sind drei Tage nach Tschechien gefahren, nicht nur nach Prag,

sondern nach Brno, wo Janacek gelebt hat. Was Sie aut der Buhne
sehen, reflektiert all das, was Christoph Marthaler und Anna Viebrock
dort gesehen haben, freilich nur chiffren- und sigelhaft. Das Ergebnis
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in eine zeitgemaBe Bildsprache zu ubersetzen. Doch gerade da gelingt
Wieler und Morabito ein kongenialer Schachzug: Ariadnes «Héhle» ist
namlich erneut das Foyer des Festspielhauses, bloB drapiert mit einigen
Polstermobeln, auf denen sich die drei zu Putzfrauen mutierten «Nym-
phen» fur den Feierabend vorbereiten und dabei die einsame, unansprech-
bare Frau entdecken: Ariadne, eine depressive Neurotikerin, deren Fanta-
sie den Todesboten in Gestalt des Bacchus imaginiert

«Auffihrung, Bihne und Kostiime des Jahres» 2002 | (OW 11/2001)

war vielleicht die erste nicht vordergrundig-rea-
listische Inszenierung dieser Oper. Dank seiner
Musikalitat hat Christoph Marthaler neue Ele-
mente zur Geltung gebracht - eine auf die jewei-
lige Partitur abgestimmte Komposition des Sze-
nischen. Er sucht immer nach der Kongruenz
des inneren, des musikalischen Gestus und der
szenischen Darstellung», so Gerard Mortier. In
Marthalers Inszenierung und in der Szenerie
von Anna Viebrock leben die Menschen - heu-
tige Menschen! - in der Vorholle eines dumpfen
und stumpfen Hinterhofs sich neugierig, miss-
trauisch und zugleich gleichgultig beobachtend
wie in Alfred Hitchcocks Film «Das Fenster zum
Hof». Die Inszenierung stellt Gleichzeitigkeit her
mit einer Welt, wie sie vom Sozialismus geschaf-
fen wurde und derzeit vom Kapitalismus in den
Vorstadten geschaffen wird. Mortier: «Marthaler beschaftigt sich sehr
mit der Situation in Ostdeutschland, in Tschechien und anderen Lan-
dern des einstigen Ostblocks nach dem Zusammenbruch des Sozialis-
mus. Mit der Trostlosigkeit der Gesellschaft in rein administrativ
gefuhrten Staaten. Mit einer Welt, in welcher die Menschen Trost nur
noch in ihren Traumen finden.»

«Auffuhrung und Bahnenbild des Jahres» 1999 | (Jahrbuch 1999)



